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�����������

�
���� �
�����	����� ������-�	�����
���� ���-
 
	
�›�� �	�
��� «��������� ����� � ��
��» ������
�� 
����
������� ��
��, ����� � ���� ��� �����
���
���� 
 
���
���, � ����
  �	��� � �
�������� �� �������
�-
�����, �	��� �	��›�� � ����
�� � 	�������� ����� ��-
�������. ��� 
	
�›�� �	�������� �	� ������� ������-
�	���
���
������� ›
��	� «�	�-���
�	�›��» ��
�� 
�. �. �����������, ����� ����
	��� ���������������� � 
�
��������
����� ��������� «�	��
�
�» ��
�� �. �. ��-
�

�� � 

��	� 	������� ��
����������� ��������� ��
-
�� �. �. ��	��� «��	��-�	�» � �	������›��, ��������� 
�  ������ � �
�	
����� � �	������� ��
�������������� 
���������. ��� 
	
�›�� �	��	��
�� � �
�����	����-
�� ��� ��
��, ��	
��
����� ¡����� � ���
��
���� 16 
��� � 2017 �. � � ��������� �
	���� ���
����� �	��
�
-
��� ���
	� � 1960 ����1.

�
������ ��� 
	
�›�� ����� �
����›������	��� 
��	���
	 � �	
�������
� �	
�
���›�� ����
	��
�����-
��� ����
�����
������ ��������. ������
��
  
���
-
��� ��
��, ����� � ���� ��� �����
���
���� �
������, 
�� ���������
��
 � �����
��
 ����� ������� �	� �� �
-
	
�
�
��� ��	������ ��	���� ��
��	 ������� ���	��-
�
��� � ���	�
���� ���›�����. � �������� �	��	���
 
��� 
	
�›�� �	������� ������
  ����� �, ���������-
�
��, �������
��, �����������
��, �
��	��
��, ����-
�
��, ������	�����, ����	���, � ����
 �	
�������
�� 

��
���
���� ���� � ���
������ �  �����. � �	����-
�
���� ����� �	
������
�� 	����� ���������	��, �����
���������� ����������,  ����	� ��, 3D-�����������-
	��, 	
����
	��, ������
	���	��, �����	
����
	�� � 
��
������������.

������
����� ����� ����������� ���������� ����-
��
 ����
�����
�� � ����
��� � ����	���� �
�
	��	�-
���� � ���������� �����. �
��	� �� ��� 
	
�›�� �	�-

1 �
�����	����� �
�� ��
��. URL: https://www.unesco.org/
ru/days/light (���� ��	��
���: 07.05.2026)
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��›����� ����	��: �	
�� ���������� � ����
�����
�� 
�� ����
	����	��, ������, ������, ����
�� ������, 
�����-�
�
	��	��, � �, � ����
 �� ����� (�
������-
�� ���������), �
�� (�
	�����), ������� (�
�������� 
����
���), �
����	�� (����	����) � ������� (���). 

������ �
	�� ��� 
	
�›�� «��������� ����� � ��
��» 
��������� � 2017 �., ����� � �	��	���� ����	��
����
�-
�
����� ����	
��� «�������������
 ��
���», �	�������-
�� �
���	�� ����	��
����
�
��� ����������� ��������� 
����	�� ��������, ��
	��
 ���� �����
�� ���������
��-
��� �
�›��, ������
���� ��
����������� ����	��
�-
��	��. ���
	���� �
�›�� ����� � ������
 «���	��� 
����	��
����
�
���» [1]. �	
�� ����	�� ���� �	
����-
���
�� ���	�
����� ���
���
��� «�	��
�
�» (���
 � 
���� «���

�-�	��
�
�») ���������	 �. ������������� 
(������ «���� �������� ��
����� ��	����	� � �������� 
����
��� �. �. ��	�����») � �������
�� �����
����� �
-
��	�, ��
���������� �. �. ��	�� («����	��
���	�� ��-
��������� ��
����������»). 

� 2018 �. ��� 
	
�›�� �	���	
�� ���������
����� 
������ � ����� ������ �������� �	�
��� «��������� ����� 
� ��
��», �	��������
�� �	���›�� �	�����
���� � �
�-
	
���
���� ����
������� � ������� ��
�������, ������� 
	������������ � ��������� ��������
 � 1920-� ����� [8]. 
���	��������	��� �	�
��� ��������� �����
���� �
��	 
�.  ��	��� (���
 

��	 «��	��-�	�»2) � ���� «���

�-
�	��
�
�». � ����� �	
�
�� ���
	���� ��� 
	
�›�� ���
�������� � ���
 ���
����� ������� [2�7].

� �������
� ������
 �	
������
�� ������›�� � �
��-
�� �������� �
���� ��� 
	
�›��. ���� 	����
 ������� 
���� ������
�� ����� �	���
��� ��������� ����� � ��
-
��, �� ������� � ����� ��� 
	
�›�� �	��	���� 	����	�-

��� �� ��
� ��
�
��� ��������
����� �
�����
���� ��-
�	���
���. ��� 
	
�›�� 2025 �. «������ ��
��
� �� ��
-
���⁄» ���� �	��	��
�� � 150-�
��� �.  �.  £�	������. 

2 ���������
�� 

��	� «��	��-�	�» � ��
���������›�, 
��
��›� �
	�
� ����������� ��	��� ��	�� ���������� � 
������	���� ����� ¥
�	���. 
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� 2026 �. ��›
�� ��
��� �� �����
���
����  
���
���, 
��������� �� ��
���, ������ � �����. 

� ��	���
����� �	��	���� ��� 
	
�›�� �����
-
��: �
�����	�›�� �	��›��� 	����� ���	������ (�.  ���
�������, �.  ����	����) � ����������� ����� «��	
 
£�	������», ���
	����� ��� ����	�� ��������� ���
-
��� ������ ��	����� �	���� � ��	��
 ����	 (��	�����) 
(�. �����
�����); �������-�������� �������›�� «Carmen 
Philosophicum» (�. �����
�����); �
���� �� ›�
������
-
���� �� �����
 Matyushin-machine (�.  ��	����, �.  ��-
	� ������, �.  ������); ��	�������� 	
�����	��›�� 
�	�
��� �����
����� �
��	� �.  ��	���, � �����
 ����-
	��� �����	������� ������������
 ���	��������
���� 
����
�� (2026, �.  �
�����); �	
��
	��� 	
�����	��›�� 
��������-�	
������
��� «50 �
� ���
������ ›�	��» 
(2026, �. ���������); �	
�
���›�� �
��
������� ����
	-
���� �����
����� ��������� �	� ����
	���
�
 ����, 
��
›������	���
��� �� �������� ���������� ��	��� 
� ������� ���
	���� �����
��� (�. ������›���); �����
���������� �������›�� «INNER LIGHT» �.  �������� 
(Mary Inkova Ljós); ���	�����›�� ��� �
��,  �	�
����� 
� ��
������� ��� ��� £���-���� «�	������ �� �����
». 
��
›������ ��� �	��	���� ��� 
	
�›�� ���������
�� 
��������������� �������›�� �. ����� «�  �	��� ����».

� ���
���
 �	����
��� � ������
 �����
� �
	
��� 
 	���
��� ����� ����� ����� ����� ����
���� «��	 
���������	�» [9], ������
���� ���	��������
���� ��-
�
�� ������. �
	
��� ������
� ��
��� �	������
�� 
��� 
	
�›�� «��������� ����� � ��
��» 2021 �. �����-
��� �
	�

���
� ���������� (1946�2023). 

����������
1. ���	��� ����	��
����
�
���. ���. 11: ���	��� ����
� 

� ���
	����� XI �
�����	������ ����	
��� «�������������
 
��
���» / ���. ��-� ����	�� ��������; ���. 	
�. �. �. ��›�
�-
����; 	
�.-����. �. �. ���������. ���., 2017�2018. 284 �.

2. ��������� ����� � ��
��: ���
	���� �
�����	����� ��-
����-�	�����
���� ��� 
	
�›�� (�����-�
�
	��	�, 17�18 ��-
���	� 2018 �.) / ���������� �������� ����	�� ��������; [	
�.-
����. �. �. ���������]. ���., 2018. 84 �.
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3. ��������� ����� � ��
��. ����	��, �
�	��, �	������. 
���. 1 / ���. ��-� ����	�� ��������; 	
�.-����. �. �. ���������. 
���.: 2021. 346 �.

4. ��������� ����� � ��
��: ���
	���� ���	�� �
�����-
	����� ������-�	�����
���� ��� 
	
�›�� (�����-�
�
	��	�, 
18�20 �����	� 2021 �.) / ���. ��-� ����	�� ��������; 	
�.-����. 
�. �. ���������. ���., 2021. 280 c.

5. ��������� ����� � ��
��: ���

����
 ��
���: ���
	���� 
�
�����	����� ������-�	�����
���� ��� 
	
�›�� («�	��
-
�
�-2023»), 30 ���� � 4 ���� 2023 �. ������: ���-�� ����
��� 
���� �
�������� ����	����, 2023. 374 �.

6. ��������� ����� � ��
��: ���

����
 ��
���: ���
	���� 
�
�����	����� ������-�	�����
���� ��� 
	
�›�� (������, 
3�6 ���� 2025 �.) / ���� ����
	��� ���������������� � �
�-
�������
����� ��������� «�	��
�
�» ��
�� ������ ���

��; 
	
�.-����. �. �. ���������; 	
�. �. �. ���������. ������: ���-�� 
����
��� ���� �
�������� ����	����, 2025. 272 �. 

7. «������ ��
��
� �� ��
���⁄». � 150-�
��� �� ��� 	���
-
��� ��������� ������������� £�	������: ���
	���� � �
��-
�� ����� �
�����	����� ������-�	�����
���� ��� 
	
�›�� 
«��������� ����� � ��
��» (�����-�
�
	��	�, 29 �
����	�  � 
1 �����	� 2025 �.) / ���. ��-� ����	�� ��������; 	
�.-����.: 
�. �. ���������, �. ������. ���., 2025. 372 �. 

8. ��������� �. �. ���� 	����� ���
�� �
�	�� � ����	�� ��-
���� � ������� «��
��-�����» (������	���
���� �������� ����-
	�� ��������, 1920-
 ��.) // ��������� ����� � ��
��: ���

����
 
��
���: ���
	���� �
�����	����� ������-�	�����
���� ���-
 
	
�›�� (������, 3�6 ���� 2025 �.) / ���� ����
	��� �����-
����������� � �
��������
����� ��������� «�	��
�
�» ��
�� 
������ ���

��; 	
�.-����. �. �. ���������, 	
�. �. �. �����-
����. ������: ���-�� ����
��� ���� �
�������� ����	����, 
2025. �. 154�160.

9. Hindemith  P. A Composer¢s World. Horizons and Limita-
tions. Garden City (NY), 1961. P. 113�115. 

����� ���������
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�������� ����� �����������, 
����
��� 
�������������
�, 
������ ��������
� (PhD), 
�����
� �����›� �������
� 
������� 
���������������
� 
	���
������ 
���
���� 

����

 
�������
(�����-���������)

��������-���������� ����� ��������� ���������� 
 �����	� ������

�������� ������, � �����	
��� ����� ��	� 	���
����-
�� ���� � «��
	��» (�
��) (���. 1: 1, 6-7. ��. 89: 10-1. ��. 93: 
3-4; ��. 104: 2-9. ��� 38: 4-11) � ����, ����	���� � ��	�, 
������
� �
��� ���
 (���. 1: 9). ������
 ����
��
� �
��-
��
 ���	›�, ���
	����
�� �
��� ���	
�� ��� (��. 135: 6), 
�	��
��
�� «�	������ �
	�� �� ��›� �
����», ��	
���-
�
�� «��������� �
����», ����
�� ��	� «�����, ����� 
���� �
 �
	
������� �	
�
��� 
��» (�	���. 8: 27-29), ��-
������
�� «���� � ��
���» (�	���.  30: 4). ������ ���� 
������
� ������
 �
��� � ������	� � ������	� ��: ��	�-
�� �����, ������������ ��
 
����
��� ��� (��. 1:3), ���-
��, ���	
�����
���� � 
�����
�� (��. 41:1), ��
����
-
�� ��	� � ����	�����
���� ������ ��	���� (��. 113:3). 
�
����
 �����
��
 ���� ���
	��
��� � ���
 �������� 
�	
�
��� � � �
�� �	������� �������
���.

�	������
������� ��� ��� ���	������ ������� �	�
������� � � ���, ��� ���	���, ����
��� �� ������� �
�
-
	
, �
	
��� ����������� ����
��� �����
���� �����. 
���, ������� �
	� ���
�, ��� �
��� ���� ���	��� �	
-
�������� ��	����� �
���
	���� ��� ���
�� �������	� 
(XIV  �.) �����
: «�����, ��� ������, �������� �����
» 
(�	
�������
 ��	���, �
	����� � ��	������ �
���
	-
���
. ���., 1993. �. 76). ���
 �	
����
 ���� ���
	��-
���� ��
�� �� ��	���
 ��	�� �������	�, �����
�� �� ����-
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���	��
, ���������
� ���
�� � �
	
���
 ��
	�. � �����
 
XV �., ����	��
���� �������	� �������� ���
� ������ 
�� ����
 �� ������ ����� 
�
 �����
 �� �
�
	 � �
	
� 
���	�� ������ � �����
›���� ���	���, 	�������
����� 
���	
�� ��	���� � �������� �
���� ��	�. ������
����� 
����� 
	� ���	������ �	���	������ ���	
�� ������ ����� 
� ��������� � �����	� �
� ����� �
��� ������ �������� ��-
�
����
�� � �����
›��� ������	� ��, ������ �
��� ��-
��	�� ����
��� ��	�� �������� � ��	���� ������, � ���-
�
 � �������� �	
�����, ��
 �������
��� ����
���� 
���
�: �������
 ����� ��� ������������ ����� � �ƒ�
��
 
�
�������
���� �����
���� ���
���. 

�	� ����
����
 ������� �� ���	��
 ���� ����	�
-
�� ���
���
 ����	� ���
��� ����	���›� (1552�1557) � 
�	
��	��
��� �������� (1558�1566). ���
� ���� ������-
�
�� ����	����� ›
	���� � �������	���
 �	���	������ 
��	
�� �	� �����›
���� ���������� ���������, �����-
�
���� �	�������� ���
���, �	
��	��
��� � ������
-
�
���. ����������
 �����, ��	���
��
 ������ ������ 
��	�, �	����	���
���� �
	
� �	�����, � ������, �����-
������� ����
���� ��
	 � ��
	 ����	� ���	���, �����-
�� ����	���� ��
�� ���	������ �	���	������ � 
����
 ›
-
��
 � ��� ������ �������, ��� �� ����� ���	��
, ��� � 
�� �	������������� �
	
��, �� ���
	��
.

Irina Chudinova
(Saint Petersburg)

An Acoustic-Visual Image of the Island Monasteries
 in the Russian North

According to the Bible, in God¢s creation of the world, 
the water and the �§rmament� (heaven) were separated 
(Gen. 1:1, 6-7; Psalm 90:10-1; Psalm 94:3-4; Psalm 105:2-9; 
Job 38:4-11), and the water, gathering into seas, gave way 
to dry land (Gen. 1:9). Scripture extols the greatness of the 
Creator, who established the earth in the midst of the waters 
(Psalm 136:6), who drew a �circular line upon the face of the 
deep,� who strengthened �the fountains of the deep,� who 
gave the sea �a decree, that the waters should not overstep 
its bounds� (Proverbs 8:27-29), and who bound �the waters 
in a garment� (Proverbs 30:4). The theme of water occupies 
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a prominent place in the Psalter and hymnography: images 
of a tree planted by the springs of water (Psalm 1:3), a deer 
rushing to the spring (Psalm 42:1), the ¤eeing sea, and the 
Jordan returning (Psalm 113:3). The Great Blessing of 
Water is performed during the Sacrament of Baptism, on the 
feast day of the Baptism of the Lord. 

The allure of water as sacred toposes is also evident in 
the fact that islands amidst expanses of water, especially 
in the Russian North, often became monastic havens. Thus, 
Pachomius the Serb writes that the site chosen by St. Cyril 
of Belozersk for his monastery (14th century) was special: 
�surrounded by waters everywhere, as if by a wall� (St. 
Cyril, Ferapont, and Martinian of Belozersk. St. Petersburg, 
1993. P. 76). Even religious processions were held here by 
ship around the monastery, which stands on a peninsula 
jutting far into the lake. In the early 15th century, Savvaty, 
a novice of this monastery, traveled from here by boat along 
the waterways even further north � via Valaam Island to 
Solovetsky Island, located in the middle of the stormy and 
dangerous White Sea. The remarkable atmosphere of the 
island space amidst the water¢s surface and the special 
acoustics associated with the topography of this place are 
captured in Solovetsky iconography, an important theme 
of which is the image of navigation and the elements of 
the sea, as well as in the hagiographic tradition, which 
mentions numerous miracles associated with hearing a voice 
or bell ringing from afar and seeing extraordinary optical 
phenomena. 

During the abbotship of Philip, the stone cathedrals 
of the Dormition of the Virgin Mary (1552�1557) and the 
Trans§guration of the Lord (1558�1566) were built on the 
island. A gate church was then erected, and the monastery 
space acquired three fully ¤edged visual focal points, 
dedicated to the feasts of the Dormition, Trans§guration, 
and Annunciation. The ringing of bells from the high bell 
tower, re¤ected by the surface of the sea stretching before 
the churches and the waters §lling the numerous lakes 
and skerries within the island, served to unite the entire 
island space into a single whole�their sounds can be heard 
everywhere, both on the island itself and on the opposite 
shore, on the mainland.
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������������ 
������� ����������, 
���›�����, ������ 

�������������
�, ������, 
������� ����

 
���
 
�
������
�� �����
� 
(���������) (������)


� ������ �� ����. 
����, ���� � ���� �� ������������� ������

«�� ��
��� �� ����» � ���, ��	����, ��	����
 �	
-
����
 ��������
� ������ � �
	��� �	����������� ��-
�
���	� �� ����
���� �	������ �� �	
�
��� ��������. 
� ��	����� �	���›�� �� ������ �� ����
����� �����
�, 
���
	��, ������� � �	
���������. � ����
���
����� ��-
�
����� �
�
	�� ��	�� ��
� �����
��� �
	��� ��
���, 
������� ���	����� �� ����, � ����
 �
�
	� ���� �� ����-
��. � �	
�
����� ���
����� ���
	��
��� �
����
 ����-
�
��
 ����, � �	
�
����� ���� ��� �
����� ������� 	��-
��
��� ��
� �	�������� �����. 

�� ������, ���������� ���	

� ����
���, ����
-
���� �	������ � �	
�
��
 �� �	���������� 	��� �����-
����� ������
�
������ ����	� ����������� �	
��� ����-
�� �V �. �	�� � ��	����
���� �	
������
�� ��
 �	� ���-
�
���� ��
�
���, � ����	�� ����
� 	
�� � ����, ���� 
 
����.

��
� �� ����
 ����
���� �	������ ����
��� ����
��� ������	� ��. �� �	�������
� ����� � ������ �
	��, 
��  �
�
����� �
��
��� �� �
�
	�, � ����	�� �
��� ���-
�
�
› �����. ���� �
�
���� ��
�, ��������� �� �� �
-

����� ��
���, ����
��� ���
���
���� ����
�
������� 
	���
��� �	���� ���� �� �
��
. ��
�, ��������� �� ��
�-
��, �����
� ���� �� �	���� ��������, ������� � ��
� ��-
���, � ���� �� ����
 �
	
��
��� �
��
� ���
���. ����� �
 
�����
� ����
�›� �	���� �������� ���������. 
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�� ����
 �	
�
��� �������� ���
���
���� ��
� ���-
��� �� ������ ����� ��
����
��: «��� ���� �›� ��� ���-
�������›�». ��
� ������� �� �
�
����� �
��
���, � ���
 
��
�� ����	��
� ������ � ������ ������� ����. � ���-
���
 �������
��� �	����� ������ ��
��� ��	�: «��
��� 
��
 ����� ���������, 
 ����  ���, ������
, ��������� �� 
���». �	
�
��
 �������
 �	�������� � ����� ��	����, 
� ���� � ���� �
�� ��	
��
� ��������: ���� � ������ ���-
�� �� �
��
 � ��
����
��� ��
�� �� ��
��� � ������ ����� 
��
����
��.

Tatyana Vladyshevskaya
(Moscow)

From Star to Water.
Light, Sound, and Water in Old Russian Icons

�From star to water� � this §gurative folk designation 
refers to Christmastide (svyatki), the period of the Orthodox 
calendar from the Nativity of Christ to the Theophany 
(Epiphany). In folk tradition, this period is associated with 
numerous customs, beliefs, divinations, and prophecies. On 
Christmas Eve, people await the appearance of the §rst star; 
housewives set the table, and after the evening meal they go 
to the church service. On Theophany Eve, the Great Blessing 
of Water is performed, and the Epiphany water � as a great 
holy object � is distributed to all who come.

On the icons painted by Andrei Rublev for the Nativity 
of Christ and the Theophany from the Festive Tier of the 
iconostasis of the Annunciation Cathedral of the Moscow 
Kremlin (early 15th century), all three crucial elements that 
will be discussed � light, sound, and water � are presented 
vividly and expressively.

Light on the icon of the Nativity of Christ serves as the 
foundation of its iconography. It permeates the icon from 
the very top, from the heavenly segment down to the cave in 
which the infant Jesus lies. This celestial light, emanating 
from the Star of Bethlehem, stands as divine testimony to 
the birth of Christ God on earth. The light emanating from 
the star points the way to Christ for the shepherds, the Magi, 
and all people, while sound on the icon is conveyed through 
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the singing of angels. As for water, the midwife Salome 
washes the infant Christ with it. 

On the icon of the Theophany (Baptism of the Lord), 
divine light is linked with the sound of the voice of the 
Most High: �This is my beloved Son.� Light emanates from 
the heavenly segment; within the ray of light a dove is 
depicted � the symbol of the Holy Spirit. In the kontakion of 
the Theophany, Christ is called the light of the world: �Today 
You have appeared to the universe, and Your light, O Lord, 
has shone upon us.� The Baptism of the Lord takes place in 
the waters of the Jordan, and on this day water acquires 
sanctity � water, a symbol of life on earth, is here united 
with light and with the sound of the voice of the Most High.
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������� ���	, 
���›�����, PhD, ������������� 
����
���� ���›�������
� 
�������� ��
����
���� 
(Institute of Musicology, 
University of Vienna) 
(����, ������
�; ����, 
����
�)


�������� �� ����: 
���� � ���� � «������» �������� ������	�, 

op. 16, � 3 (1909)1

�	����� ����
	� ��������� �	
��� ����� ����� ���
 
���������›� ���� op. 16 (1909) ��� Farben («
�
��»). ��� 
�����
��
 �����
��� ����� �� ������

 �������
����� 
�	��
	�� ���›
�›�� Klangfarbe: ��
��� �
�����
����� 
	������� ��
�� �	
������
�� �
�	
	����� �	��� �	��-
›�� ����� ������
����� ����	��, ��	����	� ����	��� ��-
�
��
��� �� ��
� ����������� ���
	������� ������� � 
��������� ��	��	�
��� ����	��
������. ���
����
 ��-
���� ���� �������� �
����������, ���� �������� ��-
���� ������, ����� ��� �� �������� ��	����
������� 
�
�	
	���� �
	
	���	
�
��
��� �������	� ��
�
 ����	�-
�
�������� ���
�����. � 	
�������
 ����������
 ���-
�	����
 ��	
�
��
��� �
 ������� �������� 	������
�, 
������� �
	›�����, �
�	
	���� ���
�������� �����-
��� ���
�.

��� ���
���
���� ��������� �
��� ������� � ���
����� 
��
������ ����
	�� �� �����
��� � �	��	������ ��-
�
	�	
��›��. � ��
�������� ������, ��
������ � ���
� 
�� �	����� �����
�� �������� ��
�� ����������, �� ��-
�
���, ��� ������ �������� ��	����� ��
, ���	���� �	� 
���� ���� «�����», ����� ��� �������� ������� «����-

1 ��
������ ������.
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����» ���
	����
. ��� ���	��
��
 �
��� �
������
���� 
���	������� � ���	������
� ����� ����›��›�� ��	��-
�
	�� � ��� Farben: ���� �������
 ������
� ��	
�
�
�-
��
 ����›��›��, ��� �
 ����
� ������������ ������.

����������� �	�›
�� ���
� ���� ����� ��� �	���-
 �	��›�� ���������� �
	›
�������  
���
��� � ����. 
���	
�
���
 ����
�
������ ��������� ���������
��
 
��
�� � ������
����� ����
	�� �� ��
	
 �	����
, �	
�
�
 ��
�� � ��	�� ��
�� �� ��
��� ���
����
��� ���
	�-
����� ����. � ���� ����
���
 ���� �������
� � ���
���
 
���	
�����: ��� ��	���
� � �	
�����
� ��
�, �������� 
��������� ���
�����
�� ›�
����
 ������ � �	������� 
��
����
��
 �
�	
	������ ���
�����. ��� �����
���� 
�������� ������� ���
 �������
���
 �����
�����
 � ��-
�������� ���� ���›�� �
��	�, ����	�� ���
��
� �
��� 
��
	�
���� ������� � ���
����� 	�������, ������� �	
�-
����
��
 �
�	
	������ �	�›
��� �������
���.

������
���
 �������� ����
	�� �������
���� �����-
�
��� ����
	������ ��� ���›
�›��. �� �	��� �	
����
-
	
��
� ��	��
	� �� ���
�
��� ���
����� ������� �� �� 
�	
�������
��� �
�����
���� ����������, ����
	�����, 
��� �
��������
 ������
��
 ��
 �����
�� � ����	��
�-
����
. ����� ��	����, �������
 ������ ����	��������� 
�
 ��� ����� �
��������� �����, � ��� �
�	
	���� ��-
�
�������� ���������� ��	����. ��� ������
����
 ��-
����
��
 ���
���� ���
�������� � ������ ���
������ 
�������� ���
	������ ����� 	������	����� ��� ������-
�
���� ������ ��
����� ��	��
��� �� ���
.

� ���� ����� �	
��� Farben ����� ���
	�	
��	����� 
��� ���
�� �������
������ �����, ��
�� � ����. �������-
›�� �
 ����	���
� ���
����
 �	�	����
 ���
���, � �
	
-
����� � �����������  �	�� ��	����	��
 �	��›��� ��-
���� ����	�����: �
�	
	������� ��
��� ����	����, �
	
-
��� ��
��� 	��	���, �	��� �	��›�� ��
��� ������������. 
� ���� �����
 ��� ����������� � ���

 ��	���� ���
��-
�
���� ����
�����, ��	���
	��� ��� ���	
���������, 
�
 �������, ������, � ����	
���� ���������� ��	��›�� 
��� �	���� ��������. �
	
��
��� �
 ��	��, � ������ ���-
�	����� � ���
������ ��	� ��
�� �� ���
 � � ��������-
��� �	�›
��	
.
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� �� �
 �	
�� ���›
�›�� Klangfarbe � ����
	�� �	
�-
������
� 	����	
��
 ������������ ���
	����: ���� �
-
	
���
� ���������� �	
��
 ��
�� ��� �����
�� ������ � 
��	�����
����  ���›�� � ���������� ���������
����� 
��	��
�	��, 	����	����������� �� �	
�
��. � Farben 
��� ���
	
��
 ������� �� �
	��� ���� � ��	
�
��
�  �	-
����	�������
 ��
� �����. ����� ��	����, �	����
�
��
 
����� 	������	����� ��� ������� �
	
�
��� � ����-
������
 �	�›
��� ��  
	
�›��›�� ›�
����� �������, 
����	�� � XIX �. ��	�
� ›
��	������ 	��� � ��������.

������ ��������
�, ��� Farben ����
	�� �	
�����-
��
� ����� ����������� 	
 �
���� ��
����� ���
��� 
�� ���
 � �
� ����� ����
��� 	����� � ����
��� ������-
�
����� �	��
	�� �����
���
����� ����
�� ����� � ��-
��������� ����	�����. � ���� �
	��
����
 �	����
�
��
 
�	
����
� �
 ������ ��� ����
��
 �����
��
 ��������-
���� ���
	�����, �� � ��� ����� � ���

 ��	���� ���
-
���
���� ���
��, ��-������ ��	
�
������ �����
��� 
�
��� 	��������� ������������� ����	�����.

Jörg Jewanski 
(Jena, Germany; 
Vienna, Austria)

Re�ections on Water:
Sound and Light in Arnold Schoenberg�s Farben 

op. 16, No. 3 (1909)1

Arnold Schoenberg titled the third movement of his Five 
Orchestral Pieces, op. 16 (1909) Farben (�Colors�). The work 
is widely regarded as a paradigmatic example of Klangfar-
be: instead of thematic development, it presents the con-
tinuous transformation of a nearly static chord, whose 
structure changes through minimal intervallic shifts and 
constantly varying instrumentation. The individual voices 
either remain static or move in small steps, while their sonic 
prominence is continuously redistributed through changing 
instrumental combinations. As a result, the musical expe-

1 Poster presentation.
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rience is de§ned less by motivic development than by a shim-
mering, continuously shifting sound §eld.

This aesthetic orientation is closely linked to Schoen-
berg¢s well-known skepticism toward programmatic inter-
pretation. In a diary entry written in response to his pub-
lisher¢s request for titles, he remarked that music is capable 
of expressing everything while still preserving its �secrets,� 
whereas titles tend to �betray� or �give things away.� This 
tension between semantic openness and suggestive guidance 
also characterizes Farben: although the title invites associa-
tions, it does not prescribe a §xed meaning.

The musical process may be understood as a transforma-
tion of visual perceptual phenomena into sound. Contempo-
rary accounts trace the origin of the piece to Schoenberg¢s 
observations at Lake Traunsee, in particular the play of light 
on the gently moving surface of the water. In this context, 
water functions as a mediating element: it re¤ects and re-
fracts light, producing continuously changing color nuances 
and creating an impression of constant ¤uctuation. This op-
tical dynamic §nds its acoustic counterpart in the ongoing 
modulation of timbre, which avoids clearly delimited events 
and linear progression in favor of a continuous process of be-
coming.

Schoenberg¢s own performance instructions reinforce 
this conception. He explicitly warns conductors against 
bringing out individual lines for their supposed thematic 
importance, emphasizing instead that any necessary prom-
inence is already determined by the instrumentation. The 
sound is thus not to be articulated as a sum of independent 
voices, but as a continuously evolving total color. This delib-
erate suppression of linear clarity in favor of a ¤uctuating 
sonic surface may be understood as an acoustic analogue to 
light re¤ections on water.

From this perspective, Farben can be interpreted as a 
model of interaction between sound, light, and water. Rath-
er than depicting individual natural phenomena, the com-
position translates structural principles of perception itself 
into musical form: continuity instead of contrast, transition 
instead of segmentation, and transformation instead of sta-
bility. In this sense, it resonates with broader aesthetic con-
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cerns associated with Impressionism, yet without referring 
to speci§c visual models or direct in¤uences. What is trans-
ferred is not an image, but a mode of perception � the shift-
ing play of light on water � into a musical procedure.

At the same time, Schoenberg¢s concept of Klangfarbe 
implies an expansion of musical material: sound is no lon-
ger understood primarily as a carrier of pitch and harmonic 
function, but as an autonomous dimension that can be shaped 
over time. In Farben, this dimension comes to the fore and 
determines the formal structure of the entire movement. 
The composition may thus be read as an attempt to translate 
the differentiation of color nuances � central to painting 
since the nineteenth century � into musical processes.

The paper argues that Schoenberg¢s Farben constitutes 
a musical re¤ection of light phenomena on water and thus 
represents an early and particularly striking example of the 
artistic synthesis of sound and visual perception. From this 
perspective, the work emerges not only as a key composition 
of musical modernism, but also as a contribution to a broader 
aesthetic framework that recon§gures the relationships be-
tween sensory modalities.
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���	����� 
��	� 
����������, 
���›�����, ����
��� 

�������������
�, �����›� 
�������
� ������� 

���������������
� 
	���
������ 
���
���� 

����

 
�������, 
�������
���� ������-
�������
��������� ������ 
«
��-
�������
�» 
���
 
�. �. ���
������� 
(�����-���������)

����� «��������» ���������� �������� 
� �����
������� ����������� ���	���� ������: 

������� �������, �����������	� � �������� 
���������� 	���������������
��

���	���
 � 1926 ���� ���������� ���	���
��	�-
����›�� ����� ����� �� ����
��� ������� 	���
�� ���-
�� ���
����� ������	������›��. ���������� �	�›
�� 
��
��	� ���›�� �������
	�� ���
� ��	��
��
 � ����-
�
���
���� � 
	
. ������	���� ��	�
	��� 1920-� ����� 
����� ����
 �������, ��� «��
��	��
��	» (��	��� �� ��
-
���
��	�� � ���� �� �������
��� �����
��	�), «��
��	�-
�����» (�.  �
	������), «��
��	�	����» (�.  ��������), 
«��
��	��	������» (��������) (�.  �
����), � ����
 
����
	��
��� � ��
��	������������� ����	��
����� 
�. �
	�
�� � �	. 

«��������� ��
�� � ›�
��, �����
����� ���
� ��
��	�
�
���� ��
	���» �������� ���� ����� �������� � ���-
�	
���
�� �	���	�� ���� ���� ������ (1895�1937). ��-
��� �� 
�� �	����� �	�
���� ����� ������
��
 ����� 
�.  ��	����� «�	��
�
�» �� ��
��›�
����� �	����	��-
���, ����	�
 �����	������� �	��	����� � ������� �
	��-
�� ���� �� ���������� ���. � ���� ����� ���� �	��
�
�� 
������
����� ����������
����� 	�����: �����
� ���
�� 
�� ��
��›�
����� ����	��; �	� ���
������ ���	��� ����-
	�� � �
�	�� ������ ������	���
����� ��������� ����-
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	�� �������� ������ ��
��›�
����� ��	��� � «�	��
�
�»; 
��������
�� �������� � ���	�������� ��������	��; �	� 
������� ���
�
	�� �›
�� � ���������� �������� �
��	� 
�������
�� ��
�� �� ��������
��
 ����
���� ��
��	��
-
���� ����	����.

�
����	� �� ��, ��� �	�
�� ��� � �
 ��� 	
��������, 
���� ��
� ��
���
��� ��� ����
���� ������, ��
�� � 
��
��	��
���� ��
	��� � ���
�� ������� �
	��� �	����� 
���	���
��	�����›�� ��	��� �
 ���
��� �
���
���. ��� 
���	������� � �����
����, �������›���, �����
���
�-
��� ��	����, ���� ������ ������	��� ������ �� ����
 
	���
�� ���
������ ������	��.

Olga Kolganova
(Saint Petersburg)

The Poem �Prometheus� by Alexander Scriabin 
in a Light-Color Arrangement by Grigory Gidoni: 

the History of the Project Dedicated 
to the Opening of the Volkhov Hydroelectric Power Station

The opening of the Volkhov hydroelectric power plant in 
1926 was one of the key events of the early stage of Soviet 
industrialization. The large-scale process of electri§cation 
is naturally re¤ected in the artistic sphere. Cultural markers 
of the 1920s were such concepts as �electrotheatre� (along 
with the light theater � one of the early designations of 
the cinema), �electro-drama� (M. Gerasimov), �electroman� 
(A.  Platonov), �electroorganism� (luminism) (K.  Redko), 
as well as experiments with electro-musical instruments by 
L.  Theremin and others. The artist and inventor Grigory 
Iosifovich Gidoni (1895�1937) devoted his life to the art of 
light and color obtained by electric energy. One of his large-
scale projects was the performance of A.  Scriabin¢s poem 
�Prometheus� with a light-color arrangement, which was 
planned to coincide with the launch of the §rst current at 
a hydroelectric power plant on the Volkhov River. In this 
regard, signi§cant preparatory work was carried out: a 
patent for a light-color apparatus was obtained; with the 
assistance of the Department of Music History and Theory 
of the State Institute for the History of the Arts, a light-
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color batch for Prometheus was published; contacts have 
been established with the staff of Volkhovstroy; with the 
participation of stage engineers and artists of the Bolshoi 
Theater, estimates have been made for the manufacture of 
the most powerful electrical devices. Despite the fact that the 
project was never implemented, the very idea of combining 
symphonic music, light and electric energy at the time of the 
launch of the country¢s §rst major hydroelectric power plant 
did not disappear without a trace. It has been preserved in 
documents, publications, and artistic images, becoming part 
of the cultural memory of the early Soviet avant-garde era.
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����� ����� ������������, 
���
����, ���
���� ������� 

���������������
� 	���
������ 

���
���� 
����

 
������� 
(�����›� �������
���� 
�. �. ���������) 
(�����-���������)

������ �����, ����� � ���� 
� ���������������� ������������� �� ���� 

«������ ��� 
������» (1927)

������ ������
� �
��	������������ �	
������
��� 
«�
���� �
� �����	�», ��������
���� � 1927 �. �� �›
-
��	�� �.  �.  ����	������� (	
����
	� � �.  �.  �
�	��, 
�. �. ������, �. �. ������
�, ��������� � �. �. ����-
�
��� � �.  �.  ��
�). �›
���
���� �	���	������� ����� 
����������� �	
���� ����� �
������� ����	����� ����-
�
�	�� ������	�� �
��, ������� �
�	����������� �	
-
�����, ������ ���	
› � ��
 ���
	
���
. 

� �������� ����� ������
������ �	���	�����
����� 
	������ �	���›�����
 ���
	���
 (�
���
�
���
) �����
-
���
���
 �	�
�� ��������� �
������������, ���
�����
 
�
�� � ������ �
������ ���� �����
�� ��
���������
 	
-
�
���:  ��
����
 �
�����, ���������
 ��	���
 ��	����-
��, ������� �	��
���	�� ��
���� ��	���
�, ����� ��-
�����, ����������
 �����, �
������� �	�
��	�� � ��	��. 
������ ������ � ���� �	
���
 ����� �
 �	���� �›
���
-
���� �	���	�������, � ������ ����
���
����� �	
�����-
�
���. ���
����
 ��
���������� ��
�
���� � �	��	���-
�� ������ ����
�� ������ � ��������, ��������� �  
�� 
����
�������� 	������. 
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������ ������� �� �	������ ���
	�����: ��������� 
����������, 	
����
	���� ��
���������� ��	����	�� � 
 	���
���� �›
��	��, ����������� �	����
��� ����	�-
�
���� 	
�����	��›�� ����� ����
���
����� �	
����.

Anton Bukov
(Saint Petersburg)

Synthesis of Light, Sound, and Water 
in the Theatrical Performance on the Neva 
�The Tenth Anniversary of October� (1927)

The report is devoted to the theatrical performance 
�The Tenth Anniversary of October�, held in 1927 based 
on a �›
��	�� by A. I. Piotrovsky (directors: N. V. Petrov, 
S. E. Radlov, V. N. Solovyov; designers: V. M. Khodasevich 
and E. E. Iney). The scenic space of this large‑scale spectacle 
encompassed several square kilometers of the Neva water 
area, including the Peter and Paul Fortress, the Winter 
Palace, and two embankments.

Under conditions of this scale, traditional acting (human-
based) artistic techniques turned out to be insuf§cient, as a 
result of which light and sound solutions were used as the 
basis for the action: torchlight processions, giant burning 
balloons, ¤ashes of searchlights from warships, sounds of 
factories, bells, several orchestras and choirs. The water 
element in this spectacle has become not just a scenic space, 
but part of a synthetic performance. The combination of 
light and sound elements forms a special system of signs and 
symbols that create a mechanism for a collective ritual.

The report is based on archival materials � descriptions 
of the productions, directors¢ light and sound scores, and 
fragments of the script � which make it possible to carry 
out a historical reconstruction of this synthetic spectacle.
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 ����� ����� ����������,
������
���, ���›�����, 
����
��� 
�������������
�, 
������������� ������› 
����
��
��
����›� 
����
��
���
� ���›������� 
���������� ��������������� 
�����������

, ���� ����� 
������
����� 	���

 
(������)

������������� � ��������������� ��������� 
� ������� ����������� ������ ���������� ������ � 

������ ����� � ����

������� ��
��	����� ������, ������� ����	���� 
���������  ����
����� �������������, �������� �
-
�����	�	����� ��� ��	����
����
, ��� � ����	����
��-
��
 ��
�
��� � ����� ���›
�›���. ��
��	����
 ����-
�
��� ����������� ���������	� ���������� ���������� 
�	
��� (1936�2021), ���
������ ����� �
 ����� ��� ���-
�
����	�� ��� � ���
� 	������ � ���, ��������� ������� 
� ��	�����, ��� ��	����
������, ��� � ����	����
����-
��. �����
 �	����
�
��� ���������	� ��	����� ������-
��� ��
��, �	���, �	�����������, 	������, �������
���-
��� � �	. ��� ����
 ������ 	��������� ����	����
����-
�� ���
�����. ������

 �����
 ��	��� � �����
 �����-
����	� � ��� ����, ���›� � �
�� ���, � ����
 ����� �
�
	� ��� ���� �����. � ������
 	������	������� ��	��� 
��
�� � ����, ���	
�����
�� � 
�� �����
���� «������� 
�	��
�», «����� �� ����
�� � ��	������» � � ����
���-
���, ����
��
� ›���
 «�	�� �	
�
��?.. ��� �	�� �����?» 
�� ����� ����� ��������-����	����, �������
� �� �
��-
	
� ����
� � «��
��», «����», «�
���» � «�
��». ���
� 
�	��
�����	�	����� �
	��	����� ����� �
��� ��	���-
�
������ � ����	����
������ �
	����, �	����
����� � 
���� �����
����.
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Anton Rovner
(Moscow)

The Expressive and Figurative Parameters in Stanislav 
Kreichi�s Electronic Music � Images of Light and Water

The sphere of electronic music, endowed with broad 
sonoric-phonic possibilities, is capable of demonstrating both 
expressive and §gurative parameters in its conceptions. The 
electronic compositions of Moscow-based composer Stanislav 
Antonovich Kreichi (1936�2021), who is well-known for 
the care he took of the ANS synthesizer and his work on it, 
abounds with various signs and images, both the expressive 
and the §gurative types. Various works by the composer 
express the states of light, darkness, elevation, happiness, 
mysteriousness and various others. They also abound with 
various §gurative images. The most frequently encountered 
images in the composer¢s music are those of water, birds 
and dolphins, although sometimes gusts of wind or crowd 
noises can be heard. This presentation will examine images 
of light and water found in the composer¢s works �The 
Terrible Kroken,� �When you Swim towards the Horizon� 
and especially his §nal cycle �The Circle of Time? Or the 
Circle of Love?� set to poems of Alyona Ivanova-Zagorskaya, 
consisting of four movements � �Autumn,� �Winter,� 
�Spring� and �Summer.� The inseparable connection 
between the expressive and the §gurative features in these 
compositions shall be demonstrated.
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��������� ����� �������, 
���›�����, ���
������ 
���������� ��������������� 
�����������

 

�. �. �. ����������� 
(�����›� �������
���� � 
������ 
�������������
�, 
��������� �. �. �������) 
(������)

«����������� ������� 
�������� ������ ����» 
� «������ ������»: 

���������� ���� «�������� ���� � ��������» 
� ����������� �������� ���� ����

���	�
���� ���	
�
����� ���������� ���������	� 
���� ���� �
��� ������� � ����� �� ���������������� 
��
� ���������  ����� �� � «
������� �
�� � �
���
-
��». ��� �
��� � ������ 
�� ���›
�›�� «�	�����
���� ��-
����», ���������
� 
������� � ������	���
��� ����� 
�
���
�� � �	�	���, � ���������, ���	
������ ���
�����-
����� �	�����
���� ����	��
���� �� �����
, ���›, ����-
�
�
, ������. 

«����������� ������� ›
	
����� ������ ��
�» 
(2006) � «�����
 �
�
��» (2010) ����� ������� �	�����
-
����� ��
��-��������� �
��	������� �	�
�����, � ����-
	�� ���������	, ��	
���� � ������
��� ��
� ��������� 

������� � ��
���
��� � �	�	����, ������� �� �	
�
�� 
�	������� �
��	�� � ���›
	���� �����. ��� «�������-
���� ������� ›
	
�����» ���� ���	��
�� �������� ��� 
���	���� �
��� � ��	��
 ��� �� � 7 �� �� ����������� 
�������	� �������. ��� «������ �
�
�» ��� �
	
��	�-

� ���� �� ����� � ���	�� ��	��
 £��›��›��� � �����
: 
�	��	����� ��
�� ������, ��������� �� �����, ��������� 
���� ���� �
 ������ ��������� ��
������ �	���	������ 
�
�������� ����, �� � �������� � ���������� ��	�� ����-
�
�� ���
� ������ ����������� �������	�, 	�������
�-
���� ���	����. ��� ���›
	���� ��� �������� ���������-
	�� ��� �
��� ���������� ����������� ����	��
��. 
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� ����� �	�
���� ���� ���� ������� ��
� «
������� 
�
�� � �
���
��» �� ����� �	��
��, ��������� �	�	����
 
��
�
��� � ���
���
 �
��	�›�� � �����	
�
��� �������-
��� �����, «	�������» �	���›� �
��� ��������� «��-
�
	», «��������», «���� �	��, �
��	�›��», «��������-
��
 ����	��
���». 

So�a Petrunina
(Moscow)

«Zen Music Shaolin Grand Ceremony» 
and «Water Heavens»: 

The Embodiment of «Heaven-Human Unity» 
in Tan Dun�s Theatrical Projects

The work of contemporary Chinese composer Tan Dun is 
intimately connected with one of the foundational concepts 
in Chinese philosophy � �the unity of Heaven and human�. 
This principle forms the basis of his �organic music� concept, 
which embodies the unity and multilayered relationship 
between humans and nature, particularly through the use of 
organic instruments made from paper, water, ceramics, and 
stones.

�Zen Music Shaolin Grand Ceremony� (2006) and �Water 
Heavens� (2010) emerge as distinctive organic light-sound 
theatrical projects in which the composer, aiming to embody 
ideas of sonic unity and connection with nature, transcends 
the boundaries of conventional theaters and concert halls. 
For the �Shaolin Grand Ceremony�, an open-air venue was 
constructed in Dengfeng city, seven kilometers from the 
Shaolin Buddhist monastery. For �Water Heavens�, a house 
in Shanghai¢s old Zhujiajiao district was renovated: its 
transparent wall facing a canal allowed Tan Dun not only to 
visually expand the small hall¢s space but also to incorporate 
the image of the Buddhist monastery across the water, living 
its own life, into the performance. The composer envisioned 
the concert hall itself as a gigantic musical instrument.

In both projects, Tan Dun elevates the concept of �Heaven-
Human unity� to a new level by utilizing natural elements 
as both scenery and sound sources, effectively blurring the 
boundaries between �actor�, �musician�, �props, scenery�, 
and �musical instruments�.
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�������� ������� �����������,
���
�
������-�
���������
�, 
���
���� �����
���
�, 
������
� �� �����. 
���������� 
 ������������›� 
�������
���� ����������� 
 ����� ����� (������)

������������� � ���������� ������ 
�� ������ ���������������� �������
�� 

� ������ ����� � 
���������� ������� � ����

����� ��
������������� ��� ����
��� �	�����
���� 
������� ����� ���������, ����
��� 
��� 	������	����� 

�� � ����	��
���� �
	��
����
. �� �	��
	
 �	
������
-
��� �
��	� ��
�� (�
	��
 �	
������
��
 � ��	� 1999 �.) 
� ��
�������������� ��� ������������  ������ � ���� 
(�
	��
 ������ � 2014 �.) �� �	����� ����
 �������-
�����
 �	�
��, ������� � �	��
��� � �	��
�
��� ���. 
���� ��� �	�
��� 	���������� �
�������� �	�� �� �	���, 
�������
��� �������� � �������� � 	����
 �� �	��
���� � 
�
����� �� ����
�
���, ��� �������
� ����	��� � ›
�
��
��	������� �	��
�
��� ���� �	�
���.

� ������
 �	�������� �������
���
 ��	
�
�
��� ��� 
�
����	�� ������������� � ���	�
���� �	�
���; �	����-
������ ������� �� �	��	������ �	��
�
�, �����
��� 
��� �	�� ����	����� �	
�����
���� �� �	
����. ����
 
�������������� ����
 � �������
����
 �
	�� � ����	�
-
��� �›
���	� ��,  �	��	������ ��	���� � �������� ��-
��	�
��� �	� �����
 �	��
������ 	��� ��
������������� 
���. � ������
��
  �	����	����� ����
��
 �������-
�����
 � ���	�
���
 �	�
��, ����������
 ��	
�
���� 
�������
 ���	���
��� �� �����
��
�� 	�������.
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Alexey Goltykhov
(Moscow)

Staging and Creative Techniques 
for Light and Music Shows: 

A Comparative Analysis of Sochi�s Theatre of Light 
and Olympic Fountain

Light and music shows are a relatively young art form, 
especially when considered in a historical perspective. Using 
the example of the Theatre of Light (§rst performed in 
March 1999) and the Olympic Fountain light and music show 
in Sochi (§rst performed in 2014), we will compare common 
staging techniques, design methods, and execution. Despite 
their independent development trajectories, remarkable 
similarities emerge in audience engagement approaches, 
suggesting both the ef§cacy of these techniques.

The report provides with a classic de§nition for several 
staging and creative techniques. Methods for informing 
audiences and enhancing the viewing experience are 
compared. Similarities and differences in scenography, 
imagery, and mood creation in light and music shows are also 
compared. Finally, key staging and creative techniques are 
outlined, allowing us to identify key areas for their future 
development.
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��
������� 
�	��� ������������, 
������
���, ������ 

�������������
�, 
���������, 
��������
� �������� 

���������������
� 
	���, ������
� 	���
����� 

�����

 ����������›� 
���� 
 ������������� 

�����

 
�������
���

 
���, ���������›� ������� 

������� ����
�› 
 �����
 
(�����-���������)


� ����������� ������������ �����-���������	� 
� ���������	� ���������� � �	� ��������� 

�� ��������� � ����������������, ���������� 
� ���������� ����������

�������
�����
 � ������������
 ���������� � ����-
������, �	���	�����
���� � �	
�
��“� ��������, 	���� 
��� ���
� � �������� �������� � ����	����� �	��
����� 
� �������� ��	���� � ����	������
 ›
������� ��	����, 
�
 ������ ������� � ����
����� ����	��
���� ������ �� 
�������
������ � ������	
 	����� ��	���� ��	�, �� ��
-
�� ���
������
 ��������� ��� � ����� �	�	��
 �
���
�� 
� ��	�����
�� ��	�, ��� � � ����	��
���� ����� ������-
�
��� � �����›�� �
���
�
���� (� �. �. �����
���
����) 
�
��
������� � �	���›������� ���������.

�	
�� �������� ���
�������, �	�	�����  ����	��, 
������������ �������
�����
 �������›� � ��������-
������›� ��������:

1. �������������� ���
� �
���
�� � 	
����	�����
 
������ �����
� ������� � �����
����
���� ������ ����-
��, �
���
� � �	��� (� �. �.) � �� ��	��
��
 � �	���›�-
����� �
	��������� 	����� ��	���� � �	
�
� ��� �›��-
�
�, �
��
�, �����
� � �. �.;

2. ������
���� 	������ �	���	�����
����� 	������-
�
��� 	��, ����›
� � �
��� �	������ ��	��, ��	����� 
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�� �	� ��� ��	�� ���� ���������� �	� ������
��� 
���� ��� ����� 	���
�� ����	��
�������� ����� � ��� 
(� ������� � ��	�����), �� �������� (� ��	������� ��-
	�� � �������, ������, ������) � �. �. (�	��
	� �
�	���� 
�	��������⁄). � �	���›������ �
	��������� ��������-
�� ����	����� ��������� ���
 ���	 
��������������� 
����› � ��� �
	
��� ��������
��� �
	
� �������
 �� 
���������������
� �
��� 	��� (�	�������
� �, ����-
�
����
���, ���	�������
� �������� ����� ��	��� � ��-
������
� ������ ���������� ����!..

��
 ��� ��	������� �
 ������ � 	����������� ���
-
��������� �	��	������ �	����
�
��� (�����, � �
�� �
 
����������) ��� � �	��	������ ���������������� ��-
����, ��� � � ��������������� ��������� (��������, 
	
���
 �� �
	
�
 � �. �.), � �������� ��  �	� (�� ��� ��
	-
��
 ��	���� �������
 ����	� ���� ��	�� �	���›������ 
��	������� ���
��, �����
�����: ����� 	����	����� � 
�����������  �	�
 ��	������� �����, ���� ������	
�� 
��	���� ��›������� �
	
������ 	
����). �, �
�����-
�
����, 	
���� ������ ��� ����
�, � ��� ›
�������  �	�� 
����� ��
������! (��.: ���
����
� �.  �. ��	����� ��-
��	��
�������� ������ ���  
���
� ������	�. ������: 
«����-�	
��», 2007; ���
����
� �.  �. � �	���	�����
 
������. ���.: ����, 2018. �. 3.).

��� (��	��
��
 � ��	����� �	���›������ ������-
��, ��������	� � �. �.) ���
���
��� ��	������ ���
	
�� 
�������� 	������ ������ XIX �. �. �. ����	������ (�
	-
���������� � � «��	������ � ��������», ���
� � 
�
 ��-
�

 �������
���� � ����
�����
���� � � 
�� ��
	��), � ��-
�

 � �
������
�� ���������-���������	� ��	��
��� 
�I���� ��. �. �. £�	������.
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Ihor Macijewski
(Saint Petersburg)

On the Objective Prerequisites of Auditory-visual 
and Tactile Perception and its Re�ections in Temporal 

and Spatial, Auditory and Visual Arts

The interaction and mutual in¤uence of auditory and 
visual, spatial and temporal arts � as well as the ways of 
creating and perceiving visual and sonic images and of 
constructing integral images � are not only rooted in a long 
historical experience of their coexistence in the cultures of 
different peoples, but also have objective grounds in human 
nature and the surrounding world, and in the historical 
trajectories of the formation and evolution of human 
(including artistic) activity and traditional art.

Among the principal objective, natural factors that 
conditioned the interaction of temporal and spatial arts are:

The binaural nature of human hearing � the resonance 
of higher‑frequency sounds in the corresponding parts of the 
head and lower‑frequency sounds in the chest (etc.), re¤ected 
in the traditional terminologies of different peoples and 
epochs as �high,� �low,� �middle,� and so forth;

The designation of spatial positions of the hands and 
§ngers, and the placement of the §ngers on the strings by 
musicians playing necked chordophones when performing 
a given section of the instrumental poem � küy (among 
Kazakhs and Kyrgyz), do slukhannia (among Carpathian 
highlanders � Hutsuls, Boykos, Lemkos), etc. (the list 
could easily be extended). In the traditional terminology 
of Kazakh dombra art, even the genre of the instrumental 
poem � küy � is often designated through an indication of 
the position of the left hand (which presses and thus shortens 
the sounding portion of the string, raising the pitch of the 
produced tone).

All this is re¤ected not only in the parallel existence 
of programmatic works (often with the same titles) in 
both program instrumental music and the visual arts 
(painting, wood carving, etc.), but also in analogues of their 
forms. This was §rst noted to the author of these lines by a 
traditional Carpathian resident, who advised that, in order 
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to understand the musical form of a violin poem, one should 
look at the patterns of Hutsul wood carving. Indeed, a carved 
analogue was found, and the entire form became evident (see: 
Macijewski, I.  V. Folk Instrumental Music as a Cultural 
Phenomenon. Almaty: �Daik-Press,� 2007; Macijewski, I. V. 
In the Space of Music. St. Petersburg: RIII, 2018. Vol. 3).

This (the appeal to traditional painting, sculpture, 
etc.) substantially intensi§ed the interests of the Russian 
classical composer M.  P.  Mussorgsky in the nineteenth 
century (initially in Pictures at an Exhibition, and then 
more profoundly and consistently in his operas), and later of 
the great painter‑composer of the turn of the nineteenth and 
twentieth centuries, M. K. ‹iurlionis.
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�. �������, ���� ����� 
�����
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���������, ���������›� 
������� 
������� 	������
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(
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�������������� ��������� ����� � ����� 
� �������� ����� ��������

� ������
 	������	���
��� �������
�����
  
���
��� 
����� � ��
�� � �������� ����� �
���
��. �������	�
�-
�� �� ������
 �� ���›��������
 ��������
, ����	
���� 
��	 � ����	����
 ��	�����
� �
������
�������. �����
 
�������
 ��
��
��� 	��� ����� � ��
�� � 	
��������� � 
������	��� �	�������. ����
��
��� ����
��
 ����� (�
-
���, �	����
�
��� ������ � ����
���� �
�����) � ��
�� 
(��� ������� ������ � ��������� ������) �  �	��	������ 
����	
��
�� ��������� ��������. ����	���
��� ����
�-
����
 �������� � ��
����� ���
��� �� ���›��������� � 
������
���� � 
	� �
���
��, �� ����������� ��������� 
������� ��	�����, ����� � ����	
��
�� ����
���. � ��-
����
��
 �
��
��� ����� � ���, ��� 
������� ����� � ��
-
�� ����������
� ���

 ��������� ��������� ����	����� 
��	� � ������������ ��������.
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Nuriash Ospanova 
(Aktau, Republic of Kazakhstan)

The Interaction of Sonic and Luminous Phenomena 
in Human Spiritual Life

The report examines the interaction between sonic and 
luminous phenomena within the context of human spiritual 
life. It analyzes their in¤uence on emotional states, the inner 
world, and the perception of objective reality. Particular 
attention is devoted to the roles of sound and light in 
religious and cultural practices. The study investigates the 
signi§cance of sound (including chanting, the recitation of 
prayers, and sacred texts) and light (as a symbol of truth and 
the primordial spiritual principle) in shaping an individual¢s 
internal state. Furthermore, the report explores the impact 
of acoustic and optical phenomena on the emotional and 
psychological spheres, highlighting their capacity to enhance 
feelings of harmony, tranquility, and inner puri§cation. The 
study concludes that the unity of sound and light facilitates 
a more profound spiritual perception of the world and fosters 
personal self-knowledge. 
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�������
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�
��� ����) � ���������
������ (��	���� ����). � �	���-
����� �����
��� 	
��������� ��
��������� � ���	�� �
 �� 
«����� �	���» (�� �. �. �����
�� � �����
�
� ��� �
�
-
���
���� ���), � �� «��� �
	�›�» (�� �. �. �
������ � ��� 
������	�, ��� �	�
�����), � �
	
� 	�����
��
 �
	�›
� 
«������� �	����». ������� ����� ������� ���� �
���
��, 
��	
���
���� � ����������� ��������� 	����. £
���
-
�
���� ����� � XXI �. ����
�
��� ���
� �
���� ���	
��
-
��� �� ���
	������� ���
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����	���� � �
���
	������� ›
������� ������	�. 

�-
����� ���� 	����� � �������� � ����� �������� � 
	� 
�����. £������ ����	������� �� �	��›��, �
	
����
-
��� � ����
 � ›�
�
. � ��������� �	���›�� ����	������ 
�������� ����� �
���
�� ��� �� �
��� ��

� ›�
� �
	-
���, ��� �� �
�� � ›�
� �
���, � ��
	��� ����� �������� 
�	
�� ������� ›�
����: �	�����, �
����, �����. ��� 
����	������ ���	�›�� �������� � 
	� ����� �	������ 
����	 �������� �����	� � �����	�� ›�
��. � ������
���� 
�����
 � 
	 ��������� ��	� ��������
���
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������ ��
���›���›�
���� �����	��: �
�� ›�
��� 	���-
�� �������� ��	� � ���� ›�
��� ����� �
���
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�
�������: ���� � ›�
� ��	
��
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���  � 
�����
���� ›�
� �
�� � ����
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��
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����
 � �	��������
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	�›
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���
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��������� ����� � ��
�� �������
� �
 �����
��� ������, 
� �	������������ � 	��������� ������ �
	�›
� ��� ����-
��, ���� �
�� � ���� �
��. £
	
� 	���� 	�����
 �����-
��� � ›�
����� ����� ������
���� ������ � 
	, ��� ��-
��� �� �
�������� ����������� 	����, �	������ ������-
��
 ��	���
��
� �
���
�� � ����
	�
���������
� �	
�� 
�������� � ����� ��	
 ��
 ��	� ��������
�����.

Alexander Tolmachev
(Moscow)

Exploring Sound and Light Art as Codes of the Spiritual 
Realm in Personal Development within the New 

Information Society

Personal development becomes possible when viewing a 
humans as a trinity of body, soul, and spirit � that is, as 
a tripartite being. This trinity of man is the basis of the 
unconscious (instincts of the body), the conscious (re¤exes 
of the soul), and the supraconscious (passions of the spirit). 
Within this trinity, religious identity is created, relying not 
on the �voice of the blood� (according to L. N. Gumilev � 
ethnogenesis or genetic code), but on the �call of the heart� 
(according to A. P. Devyatov � the code of culture, the code 
of archetypes) � through the heart¢s discernment of a �sense 
of truth.� Symbols can show the way to a person on the path 
of personal spiritual growth. Human life in the 21st century 
will gradually shift aspirations from the material interests 
of the individual, family, and state to the intangible values 
of culture. Values are encrypted in the symbols and codes 
of the spiritual realm of existence. The senses perceive 
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information conveyed in sound and color. In the Chinese 
tradition of encoding human spiritual life, the spirit from 
the earth is black, the spirit from Heaven is white, and life 
energy is recorded in three pure colors: red, yellow, and blue. 
To encode the vibrations of the spiritual realm, one must 
compare the set of sound palettes with the color palette. 
In the cosmic music of the spheres of the spiritual world, 
symbolic codes are manifested in a twelve-color palette: the 
seven colors of the rainbow of the visible world and the §ve 
colors of man¢s connection with the invisible world: scarlet 
is the color of dawn, azure is the rich color of the sky at 
midday, purple is the color of sunset, black is the color of the 
sky on a starry night, and white is the afterlife. The scales of 
different octaves are like steps on the ¤ight of stairs of the 
heart¢s ascent from earth to Heaven, and triads � the sums 
of the waves of sounds and overtones of the heavenly odd 
(harmonic overtones) � are perceived together as a single 
entity � the presence of the Spirit of God in the human 
heart. The art of sound and light allows one to experience 
and recognize with a pure heart, not just through logic, 
the Spirit of Truth, the Power of Heaven, and the Will of 
Heaven. Through deciphering the sound and color codes of 
the cosmic music of the spheres, as one of the technologies 
for personal growth, one gains an understanding of human 
control and the improvement of the living environment in 
the living world outside of the arti§cial world.
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, ������� �� ��	���
	������� 
���
�� �	��
����� � 	�����  ����
���� �	
���, �	�����-
��� �� �������
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�
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Galina Tavlai
(Saint Petersburg)

Sound Metaphor of a Light Flash 
in the Terminal Glissando 

of Belarusian Spring¡Summer Calendar Songs
One of the most vivid key intonational forms presented 

in early traditional Belarusian song culture and embedded in 
its multigenre spring�summer ritual repertoire is the glis-
sando that concludes the melostrophe, expressed above all in 



50

the living sound of the voices of village singer-leaders. Si-
lent notations do not evoke the auditory shock produced by 
these directly dispatched into the boundless �
�
���
 space, 
mind‑stirring, fantastically beautiful and unintelligible to 
the uninitiated, acoustically complex musical signals of im-
provisational nature.

Such sound messages are a universal sign of deep antiqui-
ty across the cultures of the world. What appears here is not 
the familiar stepwise melodic singing, but a sliding, in each 
individual and local-regional refracting way, special �in-
ter-tone� wordless intoning. Its structural speci§city is con-
ditioned by the presence of a wide-range leap, realized after 
a long (up to seventeen counted units) sustained concluding 
melostrophic tone-syllable. This unexpected ascending mo-
tion‑leap is directed toward a strictly de§ned pitch point for 
each singing group or singer. Abruptly interrupting all pre-
ceding musical‑syllabic development, such a §nal micro‑sec-
tion of the song¢s strophic form contrasts with the preceding 
musical exposition.

Ascending-descending sound lines, sometimes crossing 
but more often moving in parallel, are organized into a com-
plex, polyphonic in the sum of their trajectories, indepen-
dent compositional unit. More often such terminal glissando 
is purely unison, multitimbral, with a slight delay of one of 
the voices. Entrusted for its realization not to the entire en-
semble but to only one or two of the most resonant-voiced 
singers, it possesses immense dynamic power and expres-
siveness. The avalanche-like sliding from top to bottom 
across a wide range, mentally directed to the spirits of nature 
and deceased ancestors, becomes a manifestation of musical 
�other‑language,� one of the imagined modes of communica-
tion with them. This type of intoning is associatively close to 
the impact of a powerful energetic ¤ash of light, including 
lightning cleaving the sky, with the ensuing menacing roll 
of thunder, or a distant, almost soundless, already weakened 
distant glow � a kind of sonic reminder of the lightning that 
has already discharged its mighty energy and its discharges. 
The act of glissando, carried out associatively in sound and 
in light and close in its course across different physical me-
dia, produces a staggering effect on human consciousness, 
as if tearing space apart and momentarily halting the very 
¤ow of time.
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����������� �����������

���›
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 � �������������� � ���-
�
������� ������, ����������� � ������ �������
��. 
�� �������
��
 � 	������
 ���������� ���
��	�� ����-
�� ����	��
���
, ��›������
 � ����������
���
  ����-
	�. «����
��
 � ����������» (¡. �. ��
�����), �
	��	��-
�� �����
 � ������� «���›
��», «����
������» �
 ��� 
���
 ���������
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��
�����
 ���	��� ���
��� ����	�-
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� ��� 	������ ������. � ���
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�����
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��� �	���
���� �	����
��
 ���›
���� 
���� � ����� � ����	��
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 ����	���.

� ����	����� ���������� ���� ����
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 ����», � ����	���� � �
�����, ���������� 
� 	����� �����	� ��
���� �	��� ����	��� � XIX �
�
. 
�. �. ������� ���
	�	
��	���� �� � � �����	
��� ��	� 
��
������ ��	����: «⁄��� � ���	��
����� ����, ��	�-
�������� � �	�	��
: � ����� �
���
� ���
, �	������ 
� 
�	��	�������, �
���
���, �
������
�����, � � 	���
��-
��, � �������� � �
���
�
» (��	��� �	�	���, 1928, � 4, 
�. 6�7). ���� ��

� �
�
����, �������
����� � 	���	���-
���
�����  ���›��. � ���� ����� ���
	
��� �	���
���� 
	�������
 ������� � �
����� 
��� ����� ��� (�
�
���� 
���� ������ �
����� � ���.). 
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�������� ���������������, ��	����
����-�����-
���  ���›��, ���� � �������
 � ����	����� �	���›�� 
�������� ����������������� ��
�
����� � ��	���
 
��	�������. ����������
 ����	��
��� ��� ��������
�-
›��, ���›
��	�›�� ��������, ��������	��� ��
 ������, 
��������
��
 � ��� �������. �������
 ������������ 
����	��
��� � ����	��� ��

� ���������
 ���������
 
�
	������
 ��	���
	������. ���	��
	, ���� �
��
���-
�� (����	������ �	��� �� ��
��� ���������� 	���
���; 
���������
�
��
 �	�������� ���
� ���������� ������� 
��������
�
� �
	
� ����	��
��) �	������
��� � ������� 
�
���
�� � ���������.

�������
�����
 ���›
���� ����� � ���� �� 	�������� 
�	����� ����	��
�������� ������
� �����
 ������ � 
��������� ������ ���	�
����� ����
��� ����	���.

Nadezhda Aleksandrova
(Saint Petersburg)

The Existence and Interaction of the Concepts for Sound 
and Water in the Traditional Art of the Udmurts: 

Musical Instruments

The concepts formed in individual and collective memory 
are multi-layered and complexly composed. The formation 
and development of conceptual categories are in¤uenced by 
historical, social, and psychological factors. �Meaning and 
signi§cance� (Yu.  S. Stepanov), inextricably fused in the 
concept, �highlight� certain essential, unobvious aspects of 
the phenomena of instrumental culture. In our case, we will 
try to trace the manifestation of the concepts of water and 
sound in the instrumentalism of the Udmurts.

In Udmurt cosmogony, water is the fundamental principle 
of everything. The Udmurt myths say: �There was only 
water in the whole world, there was no land at all�. In 1928, 
V. P. Nalimov wrote, �... God is a creative force re¤ected 
in nature: in living ¤owing water, giving it transparency, 
¤uidity, inexhaustibility, in plants, in animals, and in man�. 
Water has healing, cleansing, and delimiting functions. We 
will consider the Udmurt melody invu utchan gur (Sky water 
search melody, udm.). 
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Sound and sounding are important in the Udmurt 
tradition. They perform communicative, protective 
functions. Musical instruments are the quintessence, the 
concentration of sound phenomenon.

The interaction of sound and water concepts at various 
levels of instrumentalism helps to better understand and 
comprehend the foundations of Udmurt creative thinking.
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���������� 
���� ���������, 
������
���, ����
��� 

�������������
�, ������ 
��������� ��������������� 
�����������

 

�. �. �. ����������� 
(������
�����)

«
���� �������� ����» ��� �������������� ���������� 
�������� �������� � ���������� ������: 

������� ������ � ��������������� ������������ 
���������� � ��������������� �������
�� 

(������������� � ������������ �������)

������ � �
��	� ����	���� ��
�
����� � ����	�-
����
���� �������›�� ���
� 	���	������� �� 	����� 
�	����� ���	�
����� ��������� «��	��� �����»: �� �����
�������
���� �  
����, ����������
���� ����›��›�� 
� 	
 �
���� �� �
������� �������� ������	��� ����� 
��������� ������ ��,  �	��	������ ������������ ���-
������� � ��� ����
���� ���›
�›��. � ������ 	���	-
�
 ���
	
��� ����������
 ������� � ��	��� �������� 
���� � ��������� ������� ����� � ��	���
 ��	� �
���
-
��. ����	�����
���� ����� ������
� �������� 	
��	���� 
��� �������� ������� � ������� ��	���, ��� ���
� ����� 
���
� ��� ����
�������  
���
������� ���	�
����� 
����
��� �	� �������� ����������� �������›��.

���� �
��	� ��� «��	��� �����» � �	������›�� ����-
���� ���������� � ��	���
	��� ��� ����	���� ���
	���� 
«�	��������» ���
� 	���	������� � �
������
���� �	-
��� � � ���������	���� �	�
��� �	������›�� �
��	�-
 ����	� ������������ �
����: «�
��	���� ��	 ���» 
(�	��� �	��›�� �
��	� ����	��� 
����›� � ����� ����
��
��� �������� ��
�
��); 	���	���
 ���
�›���� 	���-
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�� �� ��	����	�� «���	�-��
��	�» � 

 �����
�
��
� �� 
�������� ����
��
� �������� 
����›�; ���������
��
 
«������	���� �
��	�» (�
	��� �. 
�������) � 	
�������
 
��	�
���  ����	� � ��
›� ��
���� �	������›��; �
���-
���
����  ���›�� �
��	� � �	. 

��	�� �������� ���� ���
� ��������� ��� ����
	-
������� �������� ������, �������� 	
›���
��� ����-
��. ����� � ������ ��	���� ��������� �����
�� � ���-
�
� «���������-������������-�	��������» ��������-
���� ��	��
��� �����
���
���� �������.

Anna Tikhomirova
(Ekaterinburg)

«The Sound Image of Water» as an Artistic Component 
for the Phenomenon of Creation and Perception of Music: 
Resources for Working with Timbre-Textural Thematic 

Material in a Sonoristic Composition 
(Analytical and Practical Aspects)

Working with timbre-textural elements in a sonoristic 
composition can unfold at various levels of creative 
understanding of the �image of sound�: from psychoacoustic 
effects, psychological associations, and re¤ections to the 
semantics of the soundscape¢s cultural codes, the formation 
of musical syntax, and symphonic concepts. In this context, 
musical allusions to the image of the sound of water � a 
signi§cant symbol of life in the human worldview � are 
of interest. Sonoristic texture offers rich resources for 
creating allusions to this image, which can become a §eld 
for exploring the phenomenology of creative thinking in the 
creation of a musical composition.

The role of timbre as a �sound image� in the organization 
of basic syntax and the �grammar� characteristic of sonorous 
material can be revealed in semantic arcs and in composer¢s 
techniques for organizing the timbre texture of a musical 
text. Speci§cally: �timbre morphing� (the transformation 
of a timbre-textural unit into a new, recognizable sound 
element); unlocking the potential of working with the 
structure of the �macro-spectrum� and its correlation with 
the auditory sensation of a sound unit; the emergence of 
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�illusory timbre� (V. Tsytovich¢s term) as a result of the 
structure of texture and speci§c articulation; the semiotic 
function of timbre; and others.

The image of the sound of water can act as a universal 
sound symbol, understandable to the recipient of music. The 
connection with this image is uniquely integrated into the 
synthesis of �understandings-feelings-experiences� of the 
musical expression of artistic meanings.
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��������� ��������� 
���������, 
����
��� 
�������������
�, 
�����
� �����›� �������
� 
������� 
���������������
� 
	���
������ 
���
���� 

����

 
������� 
(�����-���������)

�������� �� ��� ���� ���	�������	� 	������ ����� 
��� ������ ����� ��������� 	����� 

� ����� �. �.  �����	�-��������� 
��� �������� � ����������-�������� �������
�� 

������ ������

����
��
 ���������� ���
	����
��� ��� �
�������� 
�
�
����� ›���� �� ��
	� «�����», �����
�� �������� 
����	� ������	��� � ���›
	���� �	�����
 �
�›��-����-
����, ����
 �
 �������� �  ���›�� ��������� ���
	�. �
�-
�� ����
���� ����
� � ���
 ���
�� �
��
	��� ��	���� � 
��
� ��
	� ����
������� �	������� �	
�
���›�� ����-
��� ��	��, � ����	�
 ���
	
��
��� ���	������� �����. 
�� ����, �
��� ����
���� ����
� � ��� � 
��� �������
 
������� ��	������� �������� �
	��. � ��
	
 ��� ����-
���� «�� ���	��», �� �
 ����� ��, ��, ��
��� ����
���-
�� �	��›��� �	����
�
���, ����
� � ��� �
	
� 	�������. 
������
�� ���������� ��
���›
� ���� ������ ���
����� 
� ����
��
�� ���
�
����� �� ��� ��	���
 � �
	
� ��	���-
�� 
�	�. ��	��� �	
� ��	
� ���
	�
��� 	����� �� ����� 
������ ������� � ����
 �
 ���������
 �� ��	���
	� � 
�
	
 ������
 �� �� �
	
��� ����, �
����
���, �����
-
	
������ �����. ������ �	�	���
���� ���
�
���
���-
���, �����
�
� �	�����
���, �
����	� �� �����
 �	
��-
��
	
�
��� �� ���	��� ���� �����	������� («��, � ����� 
�
 ��� ��
 	����������: ��, ������ ����� ����� ����⁄» 
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��� «��, �� �
 
���, �����, �� �� ���	��� <⁄> ��, ����-
�	���� �
 �
	�� ������⁄»), �� ���
	���� ������� � � �
�, 
� � �	���� �	��� � ��� �	������� ������ �
����� � ��-
��	��� 	����� �����	��. ��� � «�����
 � ›�	
 ������
», 
	������� ����	���� ���›�� � ��� �	� ����, �� �
 �
	��-
����, � �	� ������ ������: �	����
 � ��	���
 �
�
	��
, 
�
����
���
 �������
���
 ����
, 	�������
 ���	����-
	���
 �	
���
���
, � ����

, ��	�����
���
 ��	
. � ��-
���
������ � ����
���� � ��������� �	���›�
�, ���
�
-
����
 � ��� �	
��������
���, � ���	���
��
 � ����
����-
�
������� ����
� ����	��� ��� ������� �
	��. ����� � 
��, ��� �
��� ����	���� ����
� ������������ �
����	�
 
��������
 ������ ��������� ����� � «��������� ���-
�
», ���
����
 ����
�� �� ����	��� ��������� ������ 
�
	
����
 �� �	����
��� ����� ��
� �
	��� �������� 
�
��
	��� ��	����. ��������
 �	���›
���� ����
�, 
	���	������� ��� � �
��
 (� �
� ��
� ���
����� �����), 
��� � � ���
, ��� �
��� ���
������ � ���	����
� �����-
���� ����� � �� ������
���� ��	����	�����
. �������� � 
�������	���� �������
��� �
 ������ � ���
���-�������-
�
���� ����
 �
��	
� �
�
�, �� � � ���	���� �����
 � ��-
���������  �	����	��������. �
�������� 	���	���� 
���� ����
�����
� �������
��� ��� ������. 

Aleksander Nikanorov
(Saint Petersburg)

The Journey Across Three Seas by Sadko, 
the Novgorod Guslar, or the Four Songs 

of the Foreign Guests in N. A. Rimsky-Korsakov�s Opera 
as a Figurative, Structural, and Generic Realization 

of the Aquatic Element

The signi§cance of the vocal divertissement, or the short 
song cycle from the opera  Sadko  � which rapidly gained 
popularity in solo concert performance � is by no means 
limited to the function of an interpolated number. Within 
the plot of the fourth scene and the opera as a whole, the 
Songs of the Foreign Guests provide a vivid presentation 
of the distant lands to which Sadko intends to travel. In 
essence, these songs serve as a descriptive preview of the 
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protagonist¢s future wanderings. In the opera, these journeys 
remain �off-stage�; we do not witness them directly but, 
adhering to the work¢s epic principle, learn of them through 
narrative accounts. The listener becomes an eyewitness only 
to the most miraculous and §nal journey to the seabed, to 
the chambers of the Sea King. The imagery of the three seas, 
each possessing a distinct aquatic character, and the equally 
unique natures and faiths of the peoples inhabiting their 
shores, undoubtedly captivated Sadko. As a natural traveler 
and adventurer, despite numerous warnings from the 
Novgorod folk (�Oh, brigands dwell there... Sadko himself 
will be slain⁄� or �Oh, do not go to that side... Do not lose 
your head in vain⁄�), he most likely visited each of these 
regions, glorifying his native Novgorod through his songs 
and wares. Much like the tales of the overseas merchants 
in The Tale of Tsar Saltan, these narratives present �three 
wonders� � not as characters, but as three distinct aquatic 
elements: the formidable and harsh Northern Sea, the serene 
and mysterious Southern Sea, and the opulent, tranquil 
Mediterranean (speci§cally, the Adriatic). In accordance 
with epic and fairy-tale traditions, the journey to these 
realms is foretold, while the direction and sequence must 
be chosen by the protagonist himself. Crucially, the songs 
of the foreign guests echo certain semantic motifs of the 
sacred verse (dukhovny stikh) regarding the  Book of the 
Dove  (Golubinaya Kniga), stanzas of which are performed 
by the wandering pilgrims (kaliki perekhozhiye) throughout 
much of the §rst half of Scene Four. Like precious stones 
scattered both in the earth (as sung by the Indian Guest) 
and in the water, these songs are interwoven into the macro-
narrative of the sacred verse concerning the mythological 
world order. This �unity in diversity� is observed not only 
in the narrative and symbolic fabric of the four songs but 
also in their generic foundations and musical morphology. 
This report is dedicated to a detailed exploration of these 
characteristics.
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���
���� 
������� 

���
 ���
�� �����
����, 
���� ����� ������
����� 
	���

 
 �������������, 
���������›� ������� 

������� 	������
�
 
������������ (���)

����
�� ���������� 
� ������ ��������
� �����������
� ��������� �������� ������	�:

���� «�����	� ��������	�» � ������ ������

������ �� �
������ � �����-�� �����
 ����
��� ��-
�
	�
��
� �	���
�
���, ���������
�� � ��

� «��
�� 
������». �	������������� ��
� ����� � �	��›��� ��-
����
, ��	
���
���� � ›
��	������ ����
 (	���� ��� � 
�	
�� � �	���	������), �
����� ���
	���
� �	��›�� 
«�
����� ����
��» ��� ��, ��� ������� �� ����������� 
(����
��� ��������� �
�	�����	
�����, �
�	��	����� 
��� �
���
�
����� ��������). ��� 
�� ����� ��	��� �	��-
��������� � «������� ��
-���� ��������� � ���	
��� 
� ������ �� �������� �� �����
��� � �
��: �� ���, ��� 
����� ����
��, � ����� 
 �� ����
�� ��	». ����� 
����	��� � 

 ���	�����
��� ������������: ���, � ����� 
�	
��� ��������� ���›
�������� �����
 �������� ���
-
��������
 �����	
�
��� � 	����� � ���
 �	�����	
��-
��� �	�� �	��� ����������. ��
�� �� ����� (� ��
	
���� 
	�� ����
 �
����›�) ���	
��
��� � �
�����
� �	��›���� 
����������
 � ������������
. 

� �����
 �� �. � ���	�
���
 �
�����, �� ������ 
�.  ��������
��, ��
	��
 �������
� �	��›�� ���
��-
 �	� (� ���
�
 «��	�»). ��
��� ��� 	
����������� ���-
������	����  �	��, ��������� �� ����
������� �
��� 
«���������», ����	�
 ��	����	�� ��������, �� � ����
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����
�����
������� ����� «����
���» 	���������: ��-
�
�� �	� ���
� ���
�������� �����	
�
��� � 	����� 
� �	�����	
����� �	�� �	��� ���������� � �� ������ 
�� ��� ���
� ��
������ (� ���
� � �
 ��
������) ���
�� 
������ «�������
��». �����	�������
 ��
� �������-
�
�� ����	�
�� �� �	�	�����
 «�������
��» � �����
 

�� ��
	
���
 ������ 
��� ����
 «���������
 �
���
	�
�-
����», ����	�
 ����� �	
����
�� (	
��������� 
�� ���
�-
›�� ������� �
����� � 	
�����›�� �
�� ��� ��������-
��
) ����� 
�� �
�������, ��������� � ������� ����
��� 
 �	�� (���������). ���, ���
�� �	� ��	����
� �
��
 
«�	���	������ �
	��
�����», ��������

 �
��	������ 
��	���
	�� (��� ������� ����	�
��� �����������›� ���-
���›� «�������-�����������»): ��� �������

 ���� ��� 
«��� �
����
���� �� ���
�›��������� ����� ��������-
���, ����	�� �
��
� �
����
���� �
 �	����
 � �
 ����-
�

, � �������

 �	
��. �������
����� �
 ������� �
-
���
�� �������� ������ �
	
� ��������
 �
����
������ 
�������
��».

Azamat Khasanshin
(Ufa)

The Momentform Principle 
in the Music of Karlheinz Stockhausen

and the Philosophy of Friedrich Schelling:
the Light of the �Eternal Present� and the Dark Synthesis

Schelling¢s philosophy, in a certain sense, represents 
the culmination of the Enlightenment, which advanced 
the idea of the �Light of Reason.� Contrasting the idea of 
light with the principle of gravity, which tends toward a 
central point (just as time tends toward space), Schelling 
asserts the principle of �dark synthesis� as that which 
proceeds from the absolute (while forever remaining non-
transparent, opaque to human cognition). This idea of his 
is strictly orthodox: �The Absolute nevertheless requires 
creation and is therefore not free in relation to it: He is 
the One who can create, or who may not create, the world.� 
One can speak of its continuing relevance: thus, from the 
perspective of quantum conceptology, it is entirely possible 
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to exist simultaneously in different and even contradictory 
states. Here we again (once again after Leibniz) encounter 
the principles of probability and coherence.

According to K. Stockhausen, the principle of 
Momentform §rst emerged in the work of Debussy in the 
early 20th century (in the ballet �Jeux�). It was there that 
a compositional form was realized consisting of successions 
of certain �Presents� that are structurally closed, but 
open in terms of the sequence of their �sets�: Momentform 
can exist simultaneously in different and contradictory 
states � each of them may or may not be followed by the next 
moment of a new �Present.� Stockhausen¢s constructive 
ideas are built on the elaboration of the �Present� � each 
of its successive beginnings is an �actual imperfection� that 
must be overcome (to realize its potential for dark synthesis 
toward self-realization as a whole) due to its unfreedom, 
linked to the beginning of form¢s movement (impulse). Thus, 
Momentform generates a certain �space of perspective� 
possessing an irreversible character (as a domain for 
constructing probabilistic sonic �volume-spaces�): for the 
Present is given to us �as an in§nite layer of possibility, 
which makes in§nite not the Past or the Future, but the 
present time. The ultimate freedom of man is possible only 
through understanding the in§nity of the Present.�
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����

 
������� 
(�����›� �������
���� � 
�. �. ���������) 
(�������, �
������� 
�������� 	������
��)


���� ���� � ����� ��� ���� «������� � ������» 
(��
��������� ����� ����� 
«›�������� �� ����», 2012)

������ ������
� �������� 	
�	
�
���›�� ��	��� 
���� � ��
	
 ���������	� ��� 
��� «������� � �����
», 
�������
���� � ��›��������� �
��	
 ����� «�
�����-
�� �� ���
» � 2012 �. ���
� �	����
�
��� 	����	�����-

��� ���	�� �
������ ������ �
�����������, ����	�� 
�������
� �
 ������ �
���� �
������, �� � ����� �� ���-
�
��� �	�����	���
���� ��	����. �������	������� �	�-
���
��� ������ ��	������� � ����
�
 �
	�����
�, ����-
������� �	�����	��� � �›
���	� �� ��
������. �����
 
�������
 ��
��
��� ��	� «����� 	
��», ������
�� �� 
�	����
��� ��
�� �	����
�
��� �  �	��	���
�� ��	�� 
�
������ ������ ��� ����
��
����� ���
����. �������-
	����� ����������
, �›
���	� ��
���
 � ���������
 
�	
����� ������
��� ����, ������� �	���	�����
���� 
�	������›�� �›
��, ��
����
 �  
��� � ��	���� �	�-
����	���. �� �
	
 	������� �
������ �
������� ���� 
��������� �
��
���: � �›
��� ����
������ ���
�
����� 
��� ������� � 
��� ������� ����� ���������� �	�-
��	������� ��	���
��� �����; � �������� � ��	������ 
���� �	���	
��
� ����
��
 �
���
�
����� ��	������ � ��-
�
��� ������; � ��������›������ �›
��� ��� �	
�	���-

��� � ��	�� ������� ������, ��������� � �������� ����� 
� ��
	��. � ������
��
 �
��
��� ����� � ���, ��� ���� � 
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 �������
�  ���›�� ��������� ��������
����� � 
�	�����	���
����� ��
�
���, ���
������
�� ���
�, ��-
��������� ��	����	� � ���������
 	
�
��
 ��
������.

Lin JiaJun
(Shantou, People�s Republic of China)

The Imagery of Water in Yin Qing�s Opera
The Canal Ballad

(National Centre for the Performing Arts, 2012)

This report examines the modes of representation of 
water imagery in the opera The Canal Ballad by composer Yin 
Qing, premiered at the National Centre for the Performing 
Arts (the �Giant Egg�) in Beijing in 2012. The narrative 
centers on the Grand Canal (Beijing�Hangzhou), which 
serves not only as the primary setting but also as a pivotal 
dramatic motif. The study explores the manifestations 
of water-related symbolism within the character system, 
musical dramaturgy, and scenography of the production. 
Particular attention is given to the �River Spirits� chorus, 
which resonates throughout the work and portrays the Grand 
Canal as an ensouled, sentient entity. The analysis further 
investigates the musical, scenographic, and visual means 
of embodying water, including the spatial organization of 
the stage, lighting effects, and choral dramaturgy. As the 
action unfolds, the semantics of water undergo continuous 
transformation: in the scenes depicting the journey of Shui 
Honglian and Qin Xiaosheng, the Canal emerges as a locus 
for the genesis of love; in the episodes featuring the boat 
trackers (burlaki), the water becomes a metaphor for human 
suffering and the burden of destiny; in the climactic scenes, 
it evolves into an image of a perilous element intertwined 
with the motifs of life and death. The report concludes that 
water in the opera functions as a leit-motif � a symbolic 
and dramatic element that uni§es the narrative, musical 
structure, and visual aesthetics of the production.
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�������� 
��������� �������������, 
���
���� ������� ���›�
 
	���
������ 
���
���� 

����

 
������� 
(�����›� �������
���� � 
�. �. ���������
�), 
���›�����›� ��
�
�, 
������������� 
���
�������� ��������› 
«���›������� ��
�
��» 
�����-�������������� 
���������������� ��
����
����, 
������ (�����-���������)

�������� ¢���� ���������: � ������� �����

�������� � ������ ��� ��
��-�	���
���	��-
����������� ��������›��, 	��	��������� �	
��- 	��-
›������ ���������	�� ������ ��
�������. �������-
���� ���� ����›������ �	�
���� ���� �
 ������ ���›
�-
�������	����� � �
�	��, �� � ������
�� �� �	�����
. 
��
����� ������������ ������	��� �	
��
� �	
›�� � 
�	���, ���
�����
����� ���›
�›���� � ��������, �
	
-
������ �
��������
����� ������
�����. �	� �������� 
��������� �������������� ����
 ���	
�
���
 ���	�����-
��
 � � 
	
 �������
���, ����������� � �����-������-
	���� ���	�� �������� XX �
��. 

��� ��
������, ���-�� �	������
�� �	�›
�� �����
-
��� ������ � ��	���
��
� ������
���� ��	���
�, ���
-
�
�������� �� ��������� ������� ������ ����	��
 ��-
��
���� � ���������, �������
 ��������� ���� ����� �� 
�������� ������
��� �
���
�
���� � ����� �	� (���	��-
�
��
 �����, ��	���
	��
 ��� ������ �
��
�
� �����-
���� � 1970-�). ��� �
	��� ��	������ �� ���� �	
�
���� 
���� � polys (�����, ������
 �����
����) � topos (�
���, 
�	���	������, �
		���	��) � � ���������	�
� ��
� ›
-
����, �������
�� �� �
�������� ��������� ����
�.

���� ������ � �������, �
� ���›
�������� ������-
���� �������� �� �������
������ ��������›�� ���	
-
�
������ � �	
��
���
������ ��
������, ��� �������-
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��	  �	����	���� ������ ���
�� ����›������� �	�
���, 
� ���������� �� � �
�� 

 ���������. � ���
 ������� ����� 
�������	������� ���
 ������ ���������	�, ������
���
 
���������, ���	���� ��	����	, �	���
���	��
 �
	�
��, 
� ����
 ���	������
�� ���
�- � �����������.

Aleksandr Lavrukhin
(Saint Petersburg)

Iannis Xenakis�s Polytopes: On the Question of Form

Polytopes represent a distinctive genre of light-
architectural-musical installations developed by the 
Greek-French composer Iannis Xenakis. The majority of 
these ambitious projects were not only conceptualized 
theoretically but also implemented in practice. Xenakis 
drew inspiration from the cultures of Ancient Greece and 
Iran, mathematical concepts and laws, and cutting-edge 
technological advancements. The creation of these polytopes 
utilized the most sophisticated multimedia, recording, and 
sound engineering equipment available in the second half of 
the 20th century.

For Xenakis � who once likened the process of composition 
to navigating a cosmic vessel sailing in the space of sound, 
across sonic constellations and galaxies � the development 
of polytopes symbolized humanity¢s advancement into a new 
era (a conceptual framework characteristic of many avant-
garde artists in the 1970s). The term itself is derived from 
two Greek words: polys (many/multitude) and topos (place/
space/territory), embodying the idea of a uni§ed whole 
comprised of multiple constituent parts.

This study aims to identify the conceptual distinctions 
between Xenakis¢s polytopes and the multimedia installations 
of his contemporaries and predecessors. It further examines 
how the composer articulated the mission of his ambitious 
project and evaluates the extent of its practical ful§llment. 
The analysis draws upon Xenakis¢s own essays on polytopes, 
score sketches, architectural blueprints, and extant video 
and audio recordings.



67

������� ������ 
�������������, 
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�����
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�������������
�, ������ 
������› ����

 ���›�
 
������-������
�������� 
���������� ���������� 
��������������� 
�����������

 
���
 
�. �. �����������, ������ 
������› �����������

 
����������� ���������������� 
��
����
���� �������›, 
���� ����� ������
����� 	� 
(������)

���� � ���� ��� ���� ��	����� �������
��
(�� ������� ����� «������� � ������» 

����� ������������)

� ������
 	������	
�  
���
� �	������ �������›��, 
���������� �� ��

  ����	���� � �
��	�-�������
����� 
����	����. �� �	��
	
 ��
�� «��
���
 � �����
» ����
��
���� ���������	� �� ����
��� �� �� ������������ 
�	���
����
��� ���›
�›�� ���������
��� �	������  ��-
��	�, �
��	�� � �	���� ��	����
����� �	
����, �
���-
��	�	�����  ����� ���
 ��
� ���������	�. �� ������ 
������������, «�
�� �	��� ��
����� � ������� ������-
�� ������ �������
 �	���� � 	
����	».

�	�����������
 ��
�� � ���� �  ���� �� ����
��� 
�
� � ���	�
���
 ������������. ���������	 ����	���: 
«�  ���
 �	
�� �� �
 ���
� �������� �
� �����
��
-
�� ����	����, �
� �����
��
�� �	������������
��� � 
�� ��
����� � �
�����, �� ������������ � ���
���
�����. 
����� ����	��� ����	� ��� �����, �� ������
�� �	

����
���� 
��, ��� ���� ������������. ��, � ����� 
��� 
� ����, � �����, ���
����
� �
�������
 � ���������
, 
�
���
 � ��
���
, �� �
��� ���� ������ ���� ����
�� 
���������
 	�����
��
, ������ ��������� �����������, 
������ ���������� ��	
��
��
 � ��
��, ����	�
 ��
� ��-
��������, � � �� �
 �	
�� ��
	
������ � �����������».
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Marina Voinova
(Moscow)

Sound and Light as the Idea of an Organ Composition,
Exempli�ed by the Piece �Light and Dark� 

by Sophia Gubaidulina

This paper examines the phenomenon of an organ 
composition grounded in the idea of textural and 
timbral‑dynamic contrast. Using the piece Light and Dark 
by the outstanding twentieth‑century composer So§a 
Gubaidulina as a case study, the article traces a concept of 
juxtaposing organ textures, timbres, and other expressive 
means that articulate the composer¢s philosophical ideas. In 
Gubaidulina¢s words, �the metaphors of light and darkness 
are only sonic colors and register.�

The opposition of light and darkness is one of the key 
themes in Gubaidulina¢s oeuvre. The composer stated: 
�In our time we cannot do without the strongest contrast, 
without the strongest opposition�from light to dark, 
from the diabolical to the divine. Such a contrast exists 
within ourselves; we are compelled to overcome it�this is 
our urgency. Yes, in life there is both plus and minus; the 
negative and the positive, the dark and the light exist, but 
an equilibrium must be found between them; mobility must 
appear; there must arise a striving toward light, which gives 
activity and at the same time con§dence and constancy.�
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	���
������ 
���������������� 
�������
������� 
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����
���� 
���
 

. �. �������, ���� 
����� ������
����� 
	�, ���������›� 
������� ����
 

 ���������
� 
(�����-���������)

��������� ��������� ������ 
� «�����»-��������� ������ �������

� ���� «����
-��� �����» ���
��� ������
����� 
����� ������������ ���
	����� ������ � �	�	������ 
��������: ������, �����, ��������, �����.

�	��	��
���� ����
��� ������ ����, ����	��  �	��-
	�
� �����
 ��������›��. � ��� 
��� ����	����
�������, 
	���	���
��� ����� ���� � �������� ���› � ��
���
� 
���
, 

 
��›���
� �
	
� ��	��� �������
��
�. � ���-
 ���� � 4 ���›���� �������
� �����. �	���
�� ����-
��
� �
�� ��
��	 �������
���� «���
����» �
�������, 
������
���� ������	����� �	�
���� ������. ����� 
���������� ���
���� ��	�� ������ � ���
� ���
���
�-
��� � ������
���� ����� ��
	����
�� ���
	����� �	�� 
� ��� ���� � 5 ��������� �����
	��� �
������ ��
�� �	-
�
��	�. 

���›
��	�›�
� �
������� ��������� �	�	����� 
������ ����
��� �
	��� 	���
� «����
-��� ����» � 3. 
�  �›
�
 �
������ �	��� � ��	��›������ �������›��, 
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�� ���	�� ��	��›�� �������� ����
��������� «���
	��
» 
�������, ��	���
	��
 ��� ��������� ����, ����	�����-
�� ��	��� ����� ������ 	
�. � ��	��›��, ���������
� 
��	���� ��������, ����
	����
���� �� ������›
�, ����-
	��� �	� �	������ � ���
����� � ����	���	�
��� ��
���-
	���� � �	
���� ��	����� �	����. � 	���
�
, 	�����
� 
���
� �� �
	���
, ��
 ����
�����
� ��������� �����
� � 
���
��, �
����� 	��� ��	�
� ����	��
������: ��	����
, 
� ���
����� � �
�	���
� � ����
����	��.

� «����
-��� �����» ���
����
 �
������
���
 �	
�-
���� ����� �	�������� ��-������. �������	� ���������-
�
���� ��������
, ����	�� ��
� �������
���� �
�������, 
��� �������
��� ������	����� �	�
���� � ������ �
��
	���. 

Galina Ovsyankina
(Saint Petersburg)

The Semantics of Natural Elements 
in Boris Tishchenko�s Dante Symphonies

In Boris Tishchenko¢s cycle of §ve Dante Symphonies, 
a signi§cant stratum of the musical content is inextricably 
linked to the natural elements: earth, §re, air, and water.

The element of §re occupies a primary position, shaping 
many of the symphonies¢ climaxes. These sections employ 
vivid musical mimesis to reveal the dual nature of §re: as a 
mechanism of ruthless punishment and as a means of spiritual 
puri§cation and trial preceding the celestial ascent. In 
Symphony No. 4, the music depicts a veritable con¤agration; 
this fragment encompasses the full spectrum of classical 
�§ery� semantics, enriched by avant-garde compositional 
techniques. The most monumental manifestation of §re is 
associated with the Divine � the cosmic image of the radiant 
Imperial Eagle in Symphony No. 5 is reconstructed using a 
cluster technique across the entire orchestra.

The concentration of semantics related to the other natural 
elements is found in the §rst section of Dante Symphony 
No. 3. In the scene of the Seventh Circle � a variational 
composition � the �beaded� (pearlescent) passages typical 
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of water semantics begin to predominate from the second 
variation onwards, recreating the turbulent ¤ow of infernal 
rivers. In the variation depicting the waterfall plunging 
upon the usurers, three solo trombones are combined with 
controlled aleatoricism and string tremolos. In the section 
portraying the ¤ight on Geryon, dominated by the semantics 
of air and ¤ight, the orchestration plays a decisive role, 
featuring strings in conjunction with a wind machine 
(aeoliphone) and a synthesizer.

In the Dante Symphonies, established semantic devices 
are frequently reinterpreted. By leveraging the psychological 
framework provided by classical semantics, the composer 
enriches the musical language with avant-garde techniques 
and innovative timbres.
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������� ������ ����������, 

�����������, ���
���� 
������� ���›�
 	���
������ 

���
���� 
����

 
������� 
(�����›� �������
���� � 

. �. ����
�����)
(�����-���������)

����, ���� � «��������»: 
���� �������	� ���������� «������������»

«����
	��» ����
��� ���
���, � ����	��� ��������� 
����	���
��� �
��	. ���� �� ������� ��	��
��� 

 �����-
�
��� � ����
� ��������, ��
 ������� 	��� ��	��� ��-
�	
�
���
 �
�������� �›
�� � �����
 �
��� ��������� 
��
����������� ��
�
���, �� �������� ������ ������ ��� 
���	�� ���� ����������� ������� ����
	��������.

�������
�
� � ���� �����
��� �������� �
	 �	���� 
«�	
���� ����» �� ����
 ���	
� �
���� (	
����
	 � 
�	����� ��	����, ���������	 � ���� SymphoCat), �	
-
��
	� ����	��� ���������� �� ����� �›
�
 ��
�����	��-
����� �
��	� 12 ��	�� 2025 ����. ���� �������
��� ›
��
	������ ��
�
����, ���
����� �� ���� �	�����:  ����-
�����
���� (	
�� ���
	�) � ��
��	����� (����
��-�����-
��›��, ���� ���	� ���). ��
����
 �  
���, �������� � 
������
���� ����� �����
���, ����
 ������� ������ 
�� ����	����
. ��
 �	
����� 	������� �� �������
 �  
�-
�� ���	��
���, ���
		
�������
���� ����������, ������ 
��� ����
	��. ����������� �
���	��� �
	
�	���� ����	-
������
� 	�›��������
 ����	����
 � ������ �	���›�	�-
���� ��������
, ������
 � ����
	�������� �
	
�������.

�
����
	 ����	�������� ���
�� ����
	��������, ��-
���� ����
 ����	���������� �������
���: ����
	������� 
��� ����
������ ���������	�
���, �� ���� ��	����	� ��-
��
	�� �������
��� «����	��
���� �	�
 �����», �
 ��-
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����� �����
���� �
	
�������. ����� ��	���� ����-
����
 ����
	�������� �	
��
� �
	
������
���: ����� 
����� ���������� �����
���
���� ������, ��� ������ 
���������� �� �	������ ›���	������ �������  �	�.

Mikhail Mazikhin
(Saint Petersburg)

Light, Sound, and �Mystery�: 
The Case of the Pre-Symphony Sonic Performance

The concept of �Mystery� remains a recurring theme to 
which contemporary theatre continually returns. One of 
the primary strategies for its attainment is the synthesis of 
arts, in which modern stage technologies play a signi§cant 
role and the light-sound element occupies a central position. 
However, such an approach challenges the very possibility of 
novelty within the �mysterial� domain.

In this regard, the sonic performance Pre-Symphony 
(Predsimfoniya), based on the poem by Andrei Bely (directed 
by Yaroslav Morozov; composer, Ilya SymphoCat), is 
particularly illustrative. Premiering at the New Stage of the 
Alexandrinsky Theatre on March 12, 2025, the production 
positions sound as its core element, operating on two distinct 
levels: the physiological (actor¢s speech) and the electronic 
(ambient compositions and microphone-processed sound). 
Light effects, while subordinated to the sonic landscape, 
tangibly in¤uence the spectator¢s perception. These means 
collectively aim to achieve a �defamiliarization� effect 
(ostranenie) and a sense of hyper-realistic conventionality, 
both of which are essential to the nature of a Mystery. The 
resulting sensory overload inhibits rational perception, 
intended to provoke a state akin to a mysterial experience.

The director reproduces a model of the mysterial; 
however, this reproduction is inherently dualistic: while 
the mysterial mode of impact is actualized, the structure 
of the Mystery itself remains a �historical artifact,� failing 
to elicit the anticipated spiritual resonance. Consequently, 
the understanding of the mysterial requires revaluation: to 
become a relevant artistic experience, it must move beyond 
the mere citation of established forms.
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������� 

��	� ����������, 
�����������, 
��������������
�� ������› 
���
���������›� �����
� 
 
������
���
� ���������� 
�����������

 	���, 
������� �������
�� ������-
�������� ������ �
������›� 

���������
� ������������� 

 ������ ������
 	���, 
�������������
�� 
�� 
����� «���
�-
��»
(������)

���� ��� ������ 
� ���������� ���� £������� ������-��������

������ ������
� ������
��� ��
�� ��� ��������-
�
������ �����
���
����� �
����� � ���	�
���
 ��
	�-
������� �������›� � ����	
���
����›� ��	� ������
� 
������-�	������ (1871�1951), 	�������
� ��� �
�	�-

� ��������� ��
�� «��	���	». �� �����
 �
�	
���
���� 
�
����� ��
���������›� � ������� �����
��������� 
� 
�
����
���� ���	����� 	
�����	��	�
��� ��������
 
��
›� ��� ��
������ �
����� � 
�� ����
������ �� �	�-
�
��. �����
 �������
 ��
��
��� ����, ��� � �	�����
 
«��	���	» ��
�������� ���
�
	��
 	
�
��� � �����
-
���
���
 ������, � ��
��	��
���� ��
� �������
��� ��� 
�
����, ��������� ��	����	�	����� �	���	������, �	
�� 
� �  
������� ���� ����	�����.

�
����	� �� ������
����� ����� � 	������
 ��
������ 
���������,  ���	� ������-�	������ ����
��� �
��������-
�� ����
����, ����
��� � 	������������ ����
���
���� 
�	
�
. ������ �	
�������
� �
�	�� � �	������ ��
����-
�����›�, ������� 

 �
��� � ����	�� �
��� � ���������� 
������	
.
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Olga Shchedrina
(Moscow)

Light as a Medium in the Work 
of Mary Elizabeth Hallock-Greenewalt

This paper examines the conceptualization of light as an 
autonomous artistic medium in the work of the American 
artist and inventor Mary Elizabeth Hallock-Greenewalt 
(1871�1951), who developed the theory of the art of light 
known as �Nourathar.� Drawing on the artist¢s theoretical 
writings and an analysis of her patented technical devices, 
the study reconstructs her understanding of the speci§c 
properties of the light medium and its effects on the viewer. 
Particular attention is given to the ways in which, within 
the practice of �Nourathar,� engineering solutions intersect 
with artistic concerns, and electric light is theorized as a 
medium capable of structuring space, time, and the affective 
experience of perception.

Despite her signi§cant contribution to the development of 
light-based art, Hallock-Greenewalt remains insuf§ciently 
studied, particularly within the Russian-language academic 
context. The paper introduces her theoretical and practical 
work, clarifying her position within the history of media and 
visual culture.
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����������� 
�������� 
�������������, 

�����������, 
��������� ������� 
����� ���
�������› 
����› 
������� 

 ����������� 
������
� ������������ 
��
����
���� � �����-
����������

����� ����� � 
���� � �����: 
� ������� ������������ � ���������� 
«��	���������» ����� 1920-� 	����

� ������
 	������	������� ��
� �.  �.  �������� � 

�� ��
����� � �������
������ �������� � ���������. 
� �����
 ������� � �	�����
 �����
��� � �
��
������� 
«�	�����
����» ����� � ��������� ������	���
���� ��-
���
���
���� ����
	����, ������	���
���� ��������
 
�����
���
���� ������	� � ������	���
���� �������-
�
 ����	�� ��������, � ����
 �����
 ������ �������� 
� 
�� ��
����� 1920-� �����. � ����� ���	���, �������
 
��	��
�� � ��
�� ���������� � ����� ����, �����, ��
-
�� � ›�
�� ��� �
	������ ���
���  ����
����� ��	�. 
�	
��	����� ������� 	
�����	��›�� �� �	����
��� � 
�	�����
 ���������›�� ����� � �����
��� �������
���-
��  ����	� � �����
���
���� �	�›
��. �
�����›�� ��
�, 
��	���������, � ���������, � ��
����
 �. �. ���
	, 	��-
����	
�� � ����
���
 ���
� ������	���� �
�
��� ��
�-
���� � ��	�����	
��� �������›�. � �	���� ���	���, 
��›
�� � ������
 �������
� �� ��	����	
 ����
	��
���� 
«�	�����
�����» ���
�� � ����
�����
������ ��	
��
��-
��. ��������� �	
������
��
 � ��������� ���������� 
�
��������� ����
������� � �� ���
	�	
��›��. � �����-
�
��
 �	��
�
�� ������, ��
�����
 �	
�������
���� 
«�	�����
����» �����, � �������� ������� ����� �� 
›�
� � �� ����� ������� �
�
���� �������� � ���������� 
��	�����. 
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Vasilisa Sharifullina
(Saint Petersburg)

The Law of Sound in Color and Form: 
about the Methods of Research and Creativity 

of the «Organic» School of the 1920s

The report examines the ideas of M.  V.  Matyushin¢s 
school concerning the interaction of the visible and the 
audible. The analysis is based on archival documents on 
the activities of the «organic» school in the Free State Art 
Workshops, the State Institute of Artistic Culture and the 
State Institute for the History of Arts, as well as personal 
records of Matyushin and his students of the 1920s. On 
the one hand, attention is drawn to the artists¢ ideas about 
the connection of noise, sound, light and color as primary 
phenomena of the physical world. An attempt has been made 
to reconstruct their manifestations in the practice of sound 
visualization and the inclusion of the acoustic factor in the 
artistic process. The implementation of these ideas, re¤ected 
in particular in the diary of M. V. Ender, is examined in the 
context of the general motivation for diary-keeping and the 
artist¢s worldview. On the other hand, the report focuses 
on the experimental structure of the «organic» department 
in research institutions. An assumption is made about 
possible sources of the research methodology and their 
interpretation. In conclusion, the paper presents the §ndings 
of the �organic� school concerning the mutual in¤uence of 
sound and color and the general laws governing the genesis 
of sonic and visual harmony.
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��������� 
������� �������������, 

�����������, ������
���� 
�
������� �� �������� 
�����������
 
 ����
�
� 
�
������
������� ����� 

������
�����›� 
������� 
(�
��
�  ��
�)

�������� ���� ���������: 
������������� 
����� ������������� 
(������������ ����������� 
�������)

� 2012 ����, �	� ����
	��
 ��������	��
������  ��-
�� ��. �. �������� ���	�������� ����
����������� ��-
�
� ����	����
����� �������� (�����) ��� 	
�������� 
�	�
��, ������
���� �
����	������� ��������� ����� 
��������������� ������������� (1891�1942), ��
���� 
�. �. �
�	���-�������. � ������ �	�
��� ���� �����
�� 
��
� �������� ����� «���������� �����», ��������� ��-
�
���� �������� ��������, ����	�����
��� ��� «����-
	
���� � ������	����
�����». �
	��
����� 	������� 
��������� ������������ �������� � �������� ������. 
�  ����
�›�� ����� �	������ ����� ��	���� «�	���-
�
� ���� ��� � ������� �� ���
�» (1940) ��� �
	
��-
�� � ��
����������, ����	�� �������� �
 ���
� ����
-
������ ��-�� ������
��� �����. �� ����������� ������ 
�� �������� �������������: «���
� ��	���� ����
 ��-
������� � ��������� ›�
�� � �
	
� �	���� � ��	��
��
 
��	
�
�
����� ›�
�� ��� ���� ����������� ������� ��� ��-
�������». �	�
�� 2012 �. �������� 	
�������� ���������
 
��������������, ��, ��� ����
��� �����, ��� ������� 
�����
���� �����
���
���� 	
�����›
�›��� � 	
 -
�
���� ��� �����
���� �������� ����
	�.

� 2024�2025 ��., ����� �	� ����
	��
 ��������	�-
�
������  ���� ��. �. ��������, � ���

 �	��
�  
���-
���� �������, 	
 �
���� � 	
�����›
�›��, ������
�-
��� ��

 ��
���������� � ���	�
����� ����
��� ���-
�� �������������. �
���������
 ������� ���
������ 
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��
›�������� � ����������; ��
� ������������� ���� 
�	
������
�� �
 ������ � 	
�	���
������� �����, �� � 
���	��� � 
����� �������›������ �	���	�����
 �	���-
�
�
��� ��
��- � ›�
����������, � ����
 ����������� � 
������
���� ��������.

Nadezhda Gundyreva
(Nizhny Tagil)

The Primordial Light of Sala�el: 
Light Painting by Pavel Golubyatnikov

(Festival Form of the Project)
In 2012, with the support of the Vladimir Potanin 

Charitable Foundation, the staff of the Nizhny Tagil Museum 
of Fine Arts (NTMIA) implemented a project dedicated to 
the Leningrad artist Pavel Konstantinovich Golubyatnikov 
(1891�1942), a student of K.S. Petrov-Vodkin. The project 
was based on the idea of creating a new �pictorial life� 
capable of replacing oil painting, which was perceived as 
�outdated and inexpressive.� Golubyatnikov associated the 
future of art with the §eld of optics. The NTMIA collection 
contains a sketch for the painting �Archangel Salaphiel 
Praying for People� (1940), intended for conversion to light 
painting, which the artist was unable to complete due to 
the outbreak of war. From this painting sketch, according 
to Golubyatnikov¢s vision, �a new art could emerge � the 
art of color � through prisms and the re¤ection of a speci§c 
color beam, making it possible to create this art.� The 2012 
project partially realized Golubyatnikov¢s vision, but, most 
importantly, gave impetus to further artistic reminiscences 
and re¤ections on the master¢s optical design.

In 2024�2025, also with the support of the Vladimir 
Potanin Charitable Foundation, the staff of the NTMI 
organized a festival of allusions, re¤ections, and 
reminiscences dedicated to the idea of light painting and 
the creative legacy of Pavel Golubyatnikov. The festival 
allowed for a variety of events, brought together specialists 
and artists interested in this topic, and not only presented 
Golubyatnikov¢s vision in a retrospective section but also 
brought together works of light and color painting, as well as 
musical and poetic painting, in a single museum exhibition 
space.
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���	������� 
������� �������������, 

�����������, ����
��� 

�������������
�, ������
���� 
�������
�� ��������
� �� ������ 
� ���
����
 	���
����� ������

 
��������� (������)


����� ����� � ���� 
� ���������� ���� �����������

(�� ������� ������������ �������� 
«����, 	�� ����� ������»)

��	��� ��
�� � ���� �	��������� 	���	������� � 
���	�
���
 ¡��� �
	��������. �� ���� ����
�
������-

� 

 �
	��������� �������� «��	�, ��
 ���
� ��
���» 
(1�26 ��	
�� 2026, ���������� ����
��� �����
���, 
������). ��������
 ��  ����	��, �
������, �����
-
���
����� 	
�
��� 	�����, ������
���
 �� �	������ � 
��
��������� ���
	����, �	
��	������� � ����������� 
�	���	�����
 ��� �
�����
� �
����
���� � �
�
��
 ��� 
����
����� � ��������
����� ���
�
���. ��
� ���������� 
������������ ��� ���
����� �	����
�
���, ��� � ��
�� 
�����
���
����� �	�
���. 

����
 �������
�����
 �	�� 	���	���
��� � ����
�-
��
 �
�� �
��	
� ������, ��
 ��	�� ����, �
� ��� ���� 


 ���������, �	
������
� ���������: «�������», «�	�-
��», «��������» (2007�2026), «�����» (2010), «����», 
«��
�����» (2019), «����	����» (2020), «�	��� �� ���
» 
(2026). ����	 ��������
� ›�
���
, �����
, �������
, ���-
��	������
, �
	������
 ��
���, � ����
 	�������
 �
�-
������� (�� �	���›������ �� �����) � ���
���, �����-
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��, ����	����,  ������, ���
	��� �	���	����, ��
����
 
���
��. 

�	��
 ������ �������
������  
���
�� ��
�� �� ��-
�����
 ��
��
��� ���
����
 �������
. �� 	���	���
��� 
�
	
� �
��, ������
���� ������ ����: «����� �	��
�
�» 
(2018�2026), «�����» (2026), «�	���» �� �
	�� «��	�-
��» (2019) � �	. ���
��	����� ��������›�
� �������� 
���������� �	����
�
���, �
	
�����
 �	���������� 
�  
�� ��	��
����� ›�
����� ��
�� �� ���	���
�����, 
�����
�
����� �����
������ � ��
���������� ������� 
��
���. ��������›�� «����
���� �
�
	» (2019) �������-
��
� ��	�� ��
����� �  
����, 	����������� ���	
� �� 
��
 ���	��� � ����������� ����� ��	�����

 �	���	��-
����.

��	��� ��
�� � ���� �� �	��
	
 �
	��������� ������-
�� ¡.  �
	�������� � ��� 	���	������� � ������� 
��	����� ��
��	� �����
���
���� �	�
���, ���
����� 
�	���›������ �
���� � ����� �
��������, �������� �	�-
 
����������� � ����
	���� ����	�. 

Nadezhda Kargapolova
(Moscow)

Images of Light and Water 
in Yulia Merzlikina�s Artistic Practice:

A Study of the �Worlds Where Glass Lives�
Solo Exhibition

The images of light and water are revealed in an original 
way in the work of Yulia Merzlikina. This is evidenced by 
her personal exhibition �Worlds Where Glass Lives� (1-
26.04.2026, Russian Academy of Arts, Moscow), which 
features works from different years. The works, which vary 
in texture, technique, and artistic approach, interact with 
the changing sunlight and arti§cial lighting in the exhibition 
space, affecting the viewer¢s perception. Light becomes an 
accomplice of each work and the entire artistic project.

This interaction is vividly revealed in the context of the 
theme of the four elements, where the image of water and its 
various states is presented in a variety of ways: �Waterfall�, 
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�Thunderstorm�, �Spring� (2007�2026), �Fog� (2010), 
�Cloud�, �Snowfall� (2019), �Frost� (2020), �Ripples 
on the Water� (2026). The author uses various types of 
glass: colored, gutta, sheet,  mulled, mirror; a variety of 
technologies (from traditional to new): gluing, casting, 
polishing, fusing, laser engraving, light panels. 

In addition to this interaction, the exhibition pays special 
attention to the phenomenon of light. It is revealed through 
a theme dedicated to the element of §re: �Prometheus¢ Fire� 
(2018-2026), �Flame� (2026), �Yarilo� from the �Guardians� 
series (2019), and others. The exhibition culminates with 
works that convey the original effect of re¤ected colored 
light from dichroic glass illuminated by LED lamps. The 
installation �Solar Wind� (2019) captivates with the play of 
light effects that spread out in a whirlwind in all directions 
and §ll the surrounding space.

The images of light and water, as exempli§ed by 
Y.  Merzlikina¢s  personal exhibition at the Russian 
Academy of Arts, are revealed through a wide range of 
artistic techniques, a combination of traditional and new 
technologies, and a high level of professionalism.
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������ ��	���� ���������, 
������
���, ���
�������
�, 
����
��� 
�������������
�, 
�����›� �������
� ������ 
������������
������ ���›�
 
���������� ��������������� 
�����������

, ������������� 
�� �� 
 ��� ��� (������)

������������� ���	�� ������ 
� ��������� ����������� �����������: 

����������� �������

�
������������ ���� �
	
��� ��	���� �	
�� ����-
���  ���������. ��������, ��� ��� �������
� ��������� � 
�����

, � XXI �
�. �� �
����, ����� �����

 ����� ��-
�������, ��	 ��
����� ��� � ���
� ��	��
 	������
���, 
��� �����, ����
 �
� ������� �� �
	���	����›
�. �����-
�
��
 � �������� Dreamlaser, ����	�� ���	�� ��� ���	�� 
������
� � ���� �������� ���
��� �
	�
� ��	��� � ��� 
«�	��
�
�». ���� �
���� 2025 �. 	
�� ��� � �
������� 
�	������ �
�›�� � 	�����  
������� «���
	����», �� � 
2026-� ��� ���
��� ����� ›
��	�� �������� «�
�����-
������� � ����������������». � ����� ������� ��
��-
���������
 ����	��
��� �. ��	��� 	������� � ���
����
 
� ���	
�
���� ��
����� ���-�
������, ��� ��
� ���
	
�-
��� ���
	��� ��� �	�����
������ �������. ��� ���	
�
�-
��� ��
����� �	���	�� ������� �� �
� �
 �	��›����, ��� 
� �������
���
 ��
��� ��	��� � �	�
�›�� ��
�� ������ 
�	������
�� � �
��������
 �	� �	
��, ��
�� ����
	� �  ���	��
 ��
���. �	� ���� ���	
�
���
 �	���	� 
�����
�� ������
���� ���

 �	���� ����������� ��
��, 
�������� �������  ���›������� �� �	���
 �
������, 
��
��	����� � �	��	������� ��
��
�
���. �	�
��
��� 
�	��
�� ���
������ ��� ��� ���	����
��
� ������ ����� 
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	����� �
� ������������. ���

 ������
 �� �
������-
��� �
	��� � �	
�����
 ���������� ������� ����	�-
�
��� ��	���, � ���� ��
	
��, ���� ��	��� ��	����
��-
��
 �� ���
� �����
���
���� ���
. � ���
 ������� ����� 
	������	
�� �
����
���
 ���
���, ��������
 � 	������-

� ����	��
���	�� ��	��� � ���	
�
���� ��������.

Evgeny Klimin
(Moscow)

Sergei Zorin�s Light Art 
in the Context of Contemporary Multimedia: 

Technical Aspects

Media art in the USSR was often shrouded in an aura of 
science §ction. It seemed to offer a glimpse into the future � 
the 21st century. But now that the future has become 
the present, the industry of light shows in our country is 
developing with no regard for pioneers. One exception is 
Dreamlaser, which for the second year in a row has included 
works by Sergei Zorin and the Prometheus Institute in its 
exhibitions. While in the spring of 2025 the focus was on 
a small archival section within the «Intervals» festival, 
by 2026 these objects had become the centerpiece of the 
exhibition «Techno-Optimists and Machine-Worshippers». 
In both cases, S. Zorin¢s art of light instruments were 
exhibited alongside modern lighting show equipment, 
providing interesting material for comparative analysis. A 
number of modern lighting devices are based on the same 
principles as the classic Zorin cells � the projection of light 
through rotating and stationary stencils, light §lters, and 
shaped glass panels. At the same time, modern devices are 
equipped with signi§cantly brighter light sources, offer 
extensive functionality in terms of mechanics, electronics, 
and software, and reliability, meaning thousands of hours 
of trouble-free operation. Zorin¢s instruments, which are 
much less bright and require constant tuning, produce 
visual images that are striking in their artistic power. This 
presentation will examine the technical aspects involved in 
adapting Zorin¢s instruments for use in the modern era.
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����
��� 
��	� ����������, 
���������, ������ 

�������������
�, �����
� 
�����›� �������
� 	���
������ 

���
���� 
����

 
������� 
(������ ������), ���� ����� 
���������›� �������� 	� 
(�����-���������)

������� �� �����, ���� � ���� 
�� �������� �����	� ������ 

� ��������� £. ��������� «������»

������ ������
� ������ �� ����
���� ��	���� ��
�-
����� «����
�», �������
����� � 1997 ���� ���������� 
	
����
	�� �.  ���	������ � 	����� ���������� �
�-
����	������  
������� «��� ». ���� ��	�� �	
�������
� 
����� ������� ��	�	��, ����	�� �	��	�� ���	��� ��	��� 
�	
����
� �������	� � �	
��
 ��
�� ����
��. �������	
-
�� ����
������ ����� �›
���
����� ������
��� � �����
-
�� 
�� 	��� � �������
��� �����
���
����� ���
	����� 
��
������ ��� ›
����.

Olga Maltseva
(Saint Petersburg)

A Surprise of Light, Water and Ice 
from the Ghost of the Old King 

in E. Nekrosius�s Performance of �Hamlet�

The report is dedicated to one of the most important 
images of the performance �Hamlet,� staged in 1997 by 
the outstanding director Eimuntas Nekroflius as part of 
the Lithuanian International Festival �Life.� This image 
represents the main surprise that the Ghost of the Old King 
presented to Elsinore and, above all, to Hamlet. The features 
of this stage component are considered and its role in the 
formation of the artistic content of the performance as a 
whole is revealed.
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������ 
���	���� �����������, 
�������
�, ������ 
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�
��-�������
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����, ���������, �����
� 
�����›� �������
� 
�������
������� 

���
���� 

�. �. 
. �������� 	
�, 
������� �
������ 
 

�����
���� ������� ���
 
� ��������� «���
���. 
����� ��� ���
��
 

 �������» (������)

���� � ���� � ��������� ������ ��������� 
«�������. 
���� ��� ������� � �����	�»

�	
��
	� ��
������ ��	��� ¡�������� «�����
�. 
��
	� ��� ��	���� � ��
����» ���������� 18 ���� 2017 �. 
� ��
��	��
��	
 ������������� (https://electrotheatre.
ru/repertoire/spectacle/12). �
��� ��
������ ��� �����-
����
� �	���	�
� �������� � ������ �����›
���. ��-
���� � ������ �� ���� ����
� ���������� ������� ���-
������	� �
	�
� �
�����, ������ ���	��, ��	��� £
	-
�
���, ����	�� ��	��������, ���
� ��	�����. ������� 
� ����� �����
� (
�� ������� �
��
�������, ��� ����
 
� �������
���� ›
	�����, �������
����) �
�
��� �� 
�� 
��
��. �
������
����, �
����� ��
��� ����� ������
�����, �
��� ��������
 ������
 ���
	��
��� � ���
-
����	�� �� ������ ����
����-���	
�
������� �
������
���� ��	����. ����
�
���
 	������
 ������� �	������ 
� ��������›������ �›
�
, ��������
��� ����	�������-
�
� �
��������

�� ����
��
 ��
���� �� ����	
. 
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Grigory Amosov
(Moscow)

Light and Sound in Boris Yukhananov�s Spectacle 
�Galileo. Opera for Violin and Scientist�

The premiere of Boris Yukhananov¢s production �Galileo. 
Opera for Violin and Scientist� took place on July 18, 2017, 
at the Stanislavsky Electrotheatre (https://electrotheatre.
ru/repertoire/spectacle/12). The text of the production was 
prepared by Grigory Amosov and Ivan Bogantsev. The music 
for each of the §ve parts of the production was created by 
composers Sergey Nevsky, Kuzma Bodrov, Kirill Chernegin, 
Dmitry Kurlyandsky, and Pavel Karmanov. The story of 
Galileo¢s life (his scienti§c achievements, his con¤ict with 
the Catholic Church, and his misconceptions) is told from 
his perspective. Indeed, the great scientist often made 
mistakes, making erroneous scienti§c claims and engaging 
in inappropriate debates with his contemporaries. The 
story gradually builds to a climactic scene that symbolically 
recreates the failed attempt to burn the Scientist at the stake.
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���������� ����� ��������, 
�����������
��, �
������ 
������ ����
�
� 
�������������� 
�������� 

�. �. �. ���
�� «���
�-
��» 
(������) 

��	������� ����� ���	�� ������ 
� ������������� (�	�����) 

�������-������������ (���������������) ����� 
���� �������	�

������� � 1962 �. �
� �����
	�, ��������-���
-
����, ���
	 �	���� «����
��
», ������� 	��	�������� 
 ���	������
���� ���›
�›�� ��������
���� (��	�-
���) �������-���
���
���� (���
	�
���
����) �	
�� 
(����), ����	��, �� 
�� �������, ������ ���� ����� �
-
��������� ������ ���������� ��	����	�	������� �	�-
��	����� ��� �������� �
���
�
���� �����
��. 

�� ������� ����	�, ���� �	
��������� ����� ����-
�� 	��	��������� ������ ����	��� ���
���
���� �	
-
��, � ����	�� � ��	����  �	�
 ���� �	������� �� 	��-
������ 	���������� �� ���� � ������	������� �� � 
«	�����	������ �����
��������� � ��������
����� 
��
	�	�������� ���
������» (���›
�›�� �����
	��: 
���
		��������. ������, ������������, ������	�›��. 
1968. �. 98). �	���
���������� � 1969 �. � �	���
 «���-
�
��
» �
	�
� ��	�� (1944�2023), 	������� ���� ��
� � 
�	���	�����
 ��� ����
�� ��
�� � �����, ������ �	���	�� 
�����
����� �
��	�. �	�
�� �
��	� ��� ������
� � ���-
����
, ��������� ��
�� �����
	�� � ����
������ ������ 
	��� �	���	����� ��������� �� ��	����
 �����
���� ��-
�
�. �	
�����������, ��� �
��	 ���
� ���� ������ ���

 
�������� �	���
���	���� 	��������
�� �	���	������. 

� ������
 ���
������ ����
��
 �	��›��� �	������-
›��  ���	�����
���� �	���	����� ��� �������� �
���
-
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�
���� � ����� �	
��� ���›
�›�� ���
		��������� ���� 
�����
	�� � ����
������ �����
����� �
��	� �
	�
� ��	�-
�� ��� ��������� ����� ����� �	���	����� ��� 	������� 
�
���
�� �����
�� �	
������� ��������� ����
�� ��
�� � 
�����.

Daria Golovanova
(Moscow)

Sergey Zorin�s Magic Theatre 
and Lev Nussberg�s Arti�cial (Playful) Bionic-Kinetic 

(Cybernetic) Environment

Beginning in 1962, Lev Nussberg � a kinetic artist and 
the leader of the  Dvizhenie  (Movement) group � actively 
developed a futurological concept known as the Arti§cial 
(Playful) Bionic-Kinetic (Cybernetic) Environment (ABKE). 
According to his vision, this environment was to become 
an essential component of the massive, structured habitats 
designed for the future of humanity.

As conceived by the author, the ABKE was a sophisticated, 
multifactorial aesthetic environment where individuals 
could engage in various developmental experiences through 
play, ultimately adapting to �equitable coexistence with 
arti§cial superintelligent beings� (Nussberg¢s Concept: 
Cyber-Romanticism. Articles, Memoirs, Illustrations. 
1968, p. 98). Sergey Zorin (1944�2023), who joined 
the Dvizhenie group in 1969, further expanded his own ideas 
on spaces for light-sound synthesis by creating a prototype 
of the Magic Theatre. The theatre project was executed on 
a scale that resonated with Nussberg¢s ideas regarding the 
impact of such artistic spaces on large populations. It was 
intended that the theatre would function as part of a more 
complex architectural and developmental framework.

This report highlights the key organizational principles 
of futuristic human habitats through the lens of Lev 
Nussberg¢s concept of Cyber-Romanticism. Furthermore, 
it examines the distinctive features of Sergey Zorin¢s Magic 
Theatre as a potential constituent of these spaces, designed 
to foster human development through the synthesis of light 
and sound.
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	���������� 
���� �������������, 
���
������ ������� 
����� ������› ���
����› 
�������
������›� 
�����������
� 
 ������
��� 
�����-�������������� 
���������������� 
���
���� 
�������› 
(�����-���������)

������������� ����������� ����� � ����� 
� ��������� «������� � ������ ��������»

��
������������
 �	
������
���, ��������
 � �
-
	
���
 XX �
��, ����� ������ ������ ������	��� ���-
�� ������ ��	��, � ��� ����
 � ���
������ �����. 1970-
 
���� � ���� ���� �	
�
�
� ������
����� ���
�
��� � 
����
	��
���� � ������� ���������, ����� �	���›�����
 
 �	�� ��	��
��� ������ ���
������ � ������ �
�����-
����� � �������������� 	
�
�����. �
�����	� ��
��-
����������� �	
������
��� ���� �	
�
�� �	
�������
� 
����� ����
���
���
 ���
��
, ���
������

 ��
�
��� 
�
��	�, ������, ����������� ��������� � �
��������. ��� 
�������
� �����
����
 ����
�����
 �� ������� � ����	�-
���
 �	��
��.

� ���� ����
	�� � ���� ������� ��������� ����
��
-
���
 �����	����	���
 ��	� (���) «�	��
�
�» � ������, 
�	
��������

 � 1970 ���� �
	��
 �����›
���
 ��
����-
��������
 �	
������
��
 «���
��� � ������ ��	�����» 
(	
����
	�-������������ �. �. ���

�, �. �. ���
���-
��, �. �. �������). ����������, �	��	��
���� � 25-�
��� 
���
��, ���� 	
��������� �� �
		���	�� �
��	�������� 
�����
��� �� ������� �
	
� ��	��� ������	� � ����-
�� ��
�� �.  ��	�����, ��
 ›
��	������ ��	���� ����� 
��������	� ����
�� �����. ��� ���������� �. �. ���

� 
	��	������ ������
���� ���›
�›��, ����	�� ������ «��-
	����
����
 �
	��
�����». ��
��� ���������
 ��������-
����
 �
�����
������ �
��� �������� � ������� 	��-
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���� � ��
���������� �	
������
��� ����� �����. ���� � 
��
� � ����� ���	
 ��������� ��� ���������
����
 ����-
�
���
���
 � �	�����	���
���
 
����›�, ��������
 ��-
	����� ����
��
 ������ �
���
�� � ����� ������
����� 
����������.

Anna Ogorodnikova
(Saint Petersburg)

Expressive Inequality of Sound 
and Light in the Production

In the Eternal Memory of the People
Light-music performances, which emerged in the mid-

20th century, became a vital component of the cultural 
landscape in many countries, including the Soviet Union. 
The 1970s in the USSR were marked by signi§cant shifts 
and experimentation in the arts, as traditional expressive 
forms began to merge with emerging technologies and 
innovative staging techniques. The direction of light-
music performances during this era represents a synthetic 
phenomenon, integrating elements of theatre, music, visual 
arts, and technology to exert a multifaceted impact on the 
spectator¢s senses and perception.

In the USSR, the Student Design Bureau (SKB) 
�Prometheus� in Kazan acted as a pioneer in this §eld, 
presenting the §rst full-scale light-music production, In the 
Eternal Memory of the People (Navechno v pamyati narodnoy), 
in 1970 (directed by B.  M.  Galeev, I.  L.  Vanechkina, and 
N. K. Valitov). Commemorating the 25th anniversary of the 
Victory, the production was staged at the Memorial Complex 
in the square fronting the Gorky Park of Culture and 
Leisure, with the sculpture of the Fallen Warrior serving as 
the central motif.

For this production, Bulat Galeev developed an original 
theoretical framework termed �expressive inequality� 
(vyrazitelnoye neravenstvo). This concept posits that the 
deliberate use of discrepancy between the audible and the 
visible generates new layers of meaning within the light-
sound performance. In this nascent genre, sound and light 
functioned as autonomous artistic and dramatic units, 
capable of re¤ecting the consciousness of the �new man� in 
an era of cosmic enthusiasm.
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�������� 
��	� ����������,
 ���›�����, ������ 

�������������
�, �����
� 
�����›� �������
� ������� 
����

 ���›�
 ���������������� 

���
���� 
������������
� 
(������)

«��������� ���������»:
�������� ������� ���
��� ������ 

� ������ �������� �������

��� ���
����, ���� �� �������  ���›�� ������ � ��-
�
�����	� 
 � ��������� «�	
��
 ����
��
» (�.  ���
�-
��
��), �� 
��� ��	������ ������, ����	�� �
 ���� �� 
� ����������, �� � ����������� ������������ �����
-
���
����� ��	���. �	
�� ���������
���� ������
��� �� 
���� ���� ���
��
���  
���
� ��������� ����
��
����� 
����, ��� �� ������ ������� � ������ ��	����� �������� 
���������	�� � ����
	��
���� � �
	��� 1950�1970-� ��-
���, � ����
 � ���
���� ���
	
��� � 	��	�����
 �
�	
��-
�
���� ���
���� �������
������ �	��
������ 	���, ��
�� 
� 	������	����� ���������� ������
���� � �	
���
�-
��� �
	���. 

����� �� ����� ���
����  ���	 ���� �	
�
�� ���� 
���������	 ����
� ����	. ��� ����� ��	
���
���� ���-
��›����	����, ������ �
���
���� ���������� ���� � 
����� �	��
 �
�� �
 ��� ��������� ���
�
� ��������-
��� � �
 ������� ����� ���
���� ��
� � ����	�� �������-
�� ����. ������� �  ����� �.  ���������� «�������» 
(1958), ���������	 ������� ������ � ����� ���
����� 
 ������ �����
�� ��›�, ���›
�� ����, ����
� �����, 
� ����
 �� ��
�  ������ ������ � �������. 
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����� 1969 �. «��	����	� �	�������» (Struktura 
kryszta°u) ���� ���
�����	� ��
���� �
����� ������� 
� �	���
� � �������� ���
�����	�  ����� ���
���� �	�-
�
������ 	���. ���������	����
���� ��	����	� �	�����-
�� ������ �  ����
 ������� �
�� �	�� ��� ��
� ���
���� 
 �����. ������ ����
��� ���
�����	� ��
���� �����-
�
���� «�	��������
�����» ��	��� ����� ������ ����	�. 
�� «���	�������
����» 	�������
��� ������ � ���-
�	��
���, ������� �	��������
���� 	
�
����, �����-
���� ���

 �	����
 �����	��›�� � ����
�	����
 ����� 
����	�  �����. ���������� ����	� �������
� ����� �
 
«�
��	����
�����» ��������������� ������ �
����, 
�������� �	��
�� � ������
������ �������
������ � 
�������� ����	��
�����. ��
� �	��������
����� �	
-
����
��� ���
�� �  �	�� ������� ��	��
��
 � ��
›�-
 ��
���� 	����
 � ����������� ���
	�����.

Olga Sobakina
(Moscow)

«The Structure of a Crystal»: 
Wojciech Kilar�s Sound Design 

for Krzysztof Zanussi�s Film

As is well known, one of the main functions of music 
in cinema is its ability to create a �third meaning� 
(S.  Eisenstein), that is, to generate meanings absent from 
either the visual or musical components of the artistic 
image. Among the numerous achievements in this §eld, 
the phenomenon of Polish post-war cinema stands out, 
largely due to the particular passion of Polish composers for 
experimentation between the 1950s and 1970s, as well as the 
noticeable interest in developing theoretical aspects of the 
interaction of visuals, light, and various audio components 
in the pre-war period. 

One of the most prominent §gures of that era was the 
composer Wojciech Kilar. His style evolved rapidly, but one 
thing remained constant: no one else was so passionate about 
§lm music and left such a signi§cant mark on the history 
of Polish cinema. Beginning with N. Brzozowska¢s �Skiers� 
(1958), the composer wrote music for the most famous §lms 
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by Kazimierz Kutz, Wojciech Has, and Andrzej Wajda, as 
well as for all of Krzysztof Zanussi¢s §lms. The �Crystal 
Structure� (Struktura kryszta�u, 1969) marked Zanussi¢s 
§lm debut and introduced a new visual aesthetic to Polish 
cinema. The highly ordered structure of a crystal serves as 
a metaphor for all aspects of Zanussi¢s §lm. However, the 
key cinematic component of this �crystalline� imagery was 
Kilar¢s music. From the �microscopic� arrangements of 
music and image, like crystalline lattices, larger structures 
and symmetrical relationships within the §lm emerge. 
Kilar¢s minimalism informs the equally �anexpressive� 
minimalist winter landscape, prompting the viewer to 
consciously engage with the visual images. The idea of 
crystalline refraction of plot and form §nds expression in 
the speci§c work with musical material.
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��������� ����� �������, 
����
��� 
�������������
�, 
�����
� �����›� �������
� 
������� �
�� 
 �����
���
� 
	���
������ 
���
���� 

����

 
������� 
(�����-���������)

�������������� ������� �������� 
� ������ «������: ���� ����»:


���� ������� ��� �����	������� ��������

������ ������
� ������
��� ��	��� ��
��� ����
-
�� �����	� �  ����
 ��
���� ���
	��� «�����	: ���� 
����», 	������	���� 
�� ��� ����
��� ��
�
�� ����	���� 
�� ������, �������������� 	������� ��
� �
	��� ����� 
 	������, ������� ���	�����	 ���›�� �����, �
�
��-
���
���
 ����������� ��	
����� ��	��� ��¢��, �� �����-
��� ������
�›������� ����� � �	�	���� � ���›
�›�� 
����
��	���� �������� ����. ����� �	
�����
� �	��
�� 
���	������� � ������	��� 	
��������, ��
 ������	��� 
����	
���
���
 ����
��
 � �	������
 ����	����
 ��	�, 
� 	����� ����	��� �������������� ��
���������  �	��-
	�
��� ��������
���� ���	
������ ���
�	�›�� � ���
� 
	�. ��
��� ���
	�� �����	��	�
� ����� ��������� 
�
��� ����������������� �
��������
���� ��	������� 
�
���� � ��	�������� �	�	����� ��	�����, �	������ 
��¢��. �����	� �	
����
� � ���
���
 ��
�����	������-
�� ������� �
���, ���������
�� �����
�� �
� ��
���� 
������� � �
	
�������
���� � ��
��� ����
��� ��� 
����. ����� ��	����, ������	���� ������� �	�����	�
� 
��		���� � ���������� �������� ����������� ��
� ����� 
�	�������� � �� �������
�, �	
������ ����
	�������� 
���
�� ��	����	������. ��� ���
�� ������ ��� ����
-
��
 ������	����� ��	������ �	
���������� �������� 
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�	��	
���. ������ ������ ���›
��������›�� ������
� � 
��	
�
�
���
 �	�����	
��
 � ������������ �������� 
������- ��������
����� ���	�. ���
�����
 �����,  ���� 
 ���›����	�
� ��� ���� 
��, ����������� � �������� 
	
 �
���� ��� ����� �����
��
� � �	�	��
 � �
�����-
����.

Denis Mylnikov
(Saint Petersburg)

James Cameron�s Mythmaking 
in Avatar: The Way of Water: 

Pandora�s Ocean as an Ecological Manifesto

This report examines the conceptualization of the oceanic 
realm of the planet Pandora in James Cameron¢s  Avatar: 
The Way of Water, positioning it as a cornerstone of the 
author¢s mythology. This imagery further develops the 
central themes of the franchise¢s §rst installment, including 
the anthropomorphization of the biota, the telepathic 
capabilities of the indigenous Na¢vi, their profound 
existential bond with nature, and the concept of Eywa as 
a planetary consciousness. The §lm invites the spectator 
to immerse themselves in an illusory reality dominated by 
syncretic thinking and an archaic perception of the world, 
wherein individual identity is constructed exclusively 
through integration into the biosphere.

Cameron establishes an explicit dichotomy between the 
expansionist technological paradigm of the Terrans and the 
harmonious natural order inherent to the Na¢vi. Pandora 
serves as an idealized analogue of Earth, embodying James 
Lovelock¢s Gaia hypothesis and resonating with New Age 
ideologies. Consequently, the §lm actively disseminates a 
narrative of a global spiritual interconnectedness among 
all living organisms and their ecosystems, proposing an 
alternative ontological model. This model challenges the 
dominant paradigm of the supremacy of scienti§c progress. 
However, such conceptualization stands in certain tension 
with the established canons of the science §ction genre. As a 
result, the §lm functions as a manifesto, prompting profound 
re¤ection on our relationship with nature and technology.
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������ ���� ����������, 
���
���� ������� �
�� 

 �����
���
� 	���
������ 

���
���� 
����

 
������� 
(�����›� �������
���� � 
�. �. �›���
���) 
(�����-���������)

«���	� ��������» ������ �������:
����������������� ����������
�� 
«����» ��������

������ ������
� ������
���  ���
�� ���
	� �	����� «����� �	���
	�» (1991) � ������	-
���� �������
	�������� ���
	�	
��›�� �
����	������ 
«��	�». �	����� ���
�	�	�
� � ���
�����	� ��
���� 
��	�� ��
�
��� 	�������� �������� � �	� ���, ����-
����, ��������	�, �	���
���	�, ���������, ���›�, ��
-
	� � �	., � ������� ��������� ›� 	���
 �
��������. 
�
�����
  ����� 	����	�����
��� � �
	 �	�������� 
�	���	�����
 	������ ����, ›
��	�����
 �
��� � ����-
	�� ������
� ����
��,  ���›����	����� ��� ����	���� 
�
�� �	� «�������������� ���	���». ������� �
	��, 
�	���
	�, �����
�����
��� 	
����
	�� � ����� �
��
��	��, ����
��� ��������� ��
���-����������, ����-
	�� ����	�������� �
��� ��
�� �  �	�
 ��������, �	�
��	���� ��
 	��� � ���
� ����	��
���. �����, ��	����-
	�	������� �� �	��›��� �	���� �	������, �������
�� 
� �����
��, ���������	�
� 	
�� �	���
	� � ������� ��-
�
�������� ��������������� ����	��
���, ���	����� 
�	���›� �
��� �
	������� � ����������. ����
���� 
��	����� ��������� ����, ����� � �����
���
 �
��. ���-
������ �
����� � �������
	�������
 �	�
�� ���	���
-
�� �� �
�����	��›�� ��
��	�� ���
����� �	�
 ����� 
���������, �
���	�	�� ��  ����� ��	���
	 ��  �	�� � 
���
	�����. �	����� ��	
����� � �������� ������ ����-
������� �����, �	
�������� ���	�
���� ��� ��	�, � ����-
	�� �	�›
�� ��	���
��� ��	���� � �� ������
��
 ����-
����� � 	����������� �����
����. � 	
�������
 «��	�» 








































































