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26 nexabps 2022 roga ety B geiicrBue Mepepanbublii 3akon ot 28.06.2022
Ne 195-D3 «O BHecennn usmenennii B MepepasbHbliii 3akoH ,,O HayKe U TOCY-
JIAPCTBEHHON HAYYHO-TEXHUYECKOHN MOJUTUKE >, 3aKperistoniuil cratyc «Ean-
HOI rocyiapcTBEHHOI MH(MOPMAIIMOHHON CUCTEMbI yYeTa Hay4YHO-HCCIe0Ba-
TEJIbCKUX, ONBITHO-KOHCTPYKTOPCKUX U TEXHOJOTMYECKUX PAOOT TPAKIAHCKOTO
Haznadenus» (nanee — ETMMCY HUOKTP) kak exuHo# cucTeMbl, TpeHa3Ha-
YEeHHOI JIJIs1 00ecIieuyeHusT «yIpaBIeHUsT HayYHOH, HayYHO-TEXHIUYECKOW U WH-
HOBAIIMOHHOM /IeSITeIbHOCTDIO, TIJIAHUPOBAHUSI, IPOBE/IEHUS IKCIIEPTU3BI, MO-
HUTOPUHTA U OIIEHKHM HAyYHO-UCCJIE0BATENbCKUX, OMBITHO-KOHCTPYKTOPCKUX
U TEXHOJIOTUYECKUX paboT rpaskIaHCKOTO Ha3HaYeHust, (hOPMUPOBAHUS €[UHOTO
MOIX0/Ia K YIIPaBJAECHUIO HAYYHBIMU UCCJIE0OBAHUSMU W 9KCITEPUMEHTATbHBIMU
pa3paboTKaMM 110 BCEM HallpaBJIEHUSIM Pa3BUTHS HAYKH, TEXHOJIOTHII M TEXHUKH
rpak/IaHCKOTr0 Ha3HAY€eHHsl, KOTOPbIE IIJIAHUPYIOTCS K TPOBeIeHnIo 1 (MJIN ) TIPO-
BOJISATCS C IIPUBJIEYEHUEM CPEICTB OI0/IKeTOB OI0IKETHOM cucteMbl Poccuiickoii
Derepanuu, B TOM YHCIIE TTyTEM BO3MEIEHUS 3aTPaT 13 OI0/[KETOB GI0/IKETHOM
cuctembl Poccuiickoit Mepeparinms .

Takum 06paszoM, MHOTOKPaTHO BbICKA3bIBABIIIAS PAHEE HA CAMbIX PA3JIMUHbIX YPOB-
HSTX OpPraHU3aIiK 1 YTIPaBIeHI HAYYHOH JAeTeTbHOCTBIO MBICJIb O CO3/IAHUHN eTUHOI
HaIlMOHAJILHOM Oa3bl TaHHBIX, aKKYMYJIUPYIOIIEN HCUePIBIBAIOIIII 00heM HH(bOpMa-

U Crarbsa 1 Menepanphoro 3akona ot 28.06.2022 Ne 195-D3. 11. 1.
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BOIIPOCHI TOCYJIAPCTBEHHOM
[MOJIUTUKU B COEPE KYJIBTYPBI, HAYKN 11 OBPASOBAHUA

IIUH O ITPOBOIMMBIX B CTPaHe HAYYHBIX MCCIIEIOBAHUSX, TIPUOOPEIA TIPOUYHBIIA TIPABO-
BOU (hyH/TAMEHT, YTO TIO3BOJIUT YCKOPUTD TEMIT IOCTHKEHUST COOTBETCTBYIOIEH TIeIN.
CorsracHO HOBOMY 3aKOHY, Bce €3 HCKITIOUeHHsI CyObeKThl HAyIHON U HayIHO-
MHHOBAIMOHHOM /1S TeJIbHOCTH, TIOJTy4arolie B T Ui MHOH hopMe OT rocyap-
cTBa (GPMHAHCOBYIO TIO/IIEP;KKY HA COOTBETCTBYIOIMINI BUJT 1€ TEIHOCTH, TOJIKHBI
nepenasarb B ETUCY HUOKTP onpenesnenHbIil 3aKOHOAATETBCTBOM KOPITYC JIaH-
HbIX (1. 4, c1. 1 Denepanbhoro 3akona ot 28.06.2022 Ne 195-D3) «B oTHOIIIEHUN
Hay4YHO-UCCJIEI0BATENBCKIX, OMBITHO-KOHCTPYKTOPCKUX M TEXHOJIOTHYECKUX PabOT
IPasKJAHCKOrO HasHaueHus (Jajiee B HACTOSIIEN craTbe — paboThl), PUHAHCHPO-
BaHUE KOTOPBIX OCYIECTBJISIETCS C TPUBJIEYEHUEM CPEICTB OI0/KETOB OI0/KETHOI
cucrembl Poccuiickoit Dezepariuit, paboT, BHITOIHIEMbIX B PAMKaX TOCY/IapCTBEH-
HbIX 33/IaHUIT Ha OKa3aHe TOCYAAPCTBEHHBIX YCIyT (BBIOMHEHNE PaboT), coriarre-
HUI1 0 TIpeiocTaBieHnu cybeuauii (rpaiToB B popMme cyOcuanii ), KOHTPaKToB (10~
TOBOPOB) Ha BBITIOJIHEHUE PAOOT, OKA3aHUE YCJIYT, B TOM YKCJIE TOCYAaPCTBEHHBIX
KOHTPAKTOB, B OTHOIIIEHNH paboT, (hMHAHCOBOE OGECIIeYeH e KOTOPBIX OCYIIECT-
BJIsIeTCs (DOHIAMU TIOJ/IEPKKY HAYYHOM, HAYYHO-TEXHUYECKOH, MHHOBAIIMOHHOM
JeITeTbHOCTH B paMKaX COTJIANIEHUH O MPeI0CTaBJIeHUN TPAHTOB (DU3NYECKUM 1
(M) FOPUAMYECKUM JITIAM Ha Pean3alinio HayYHbIX, HAyYHO-TeXHUYECKHUX TIPO-
rpaMM U TIPOEKTOB, a TaKyKe WHCTUTYTaMU MHHOBAIIMOHHOTO PAa3BUTHSI» .
OcHOBHOIT 06BEM JTAHHBIX, 0 KOTOPBIX TOBOPUTCS B TyHKTe 4 ctatbu 1 Menepasn-
Horo 3akoHa oT 28.06.2022 Ne 195-D 3, — 910 cBeieHNsT 0 cCaMUX HAYYHbBIX UCCJIEN0-
BaHUsX (pa3paboTKax) Ha PasJMYHbIX CTAIMSX X BBITTOJHEHVS, BKJIOYAsT IEPHO-
bl TIJTAHUPOBAHUS 1 (POPMUPOBAHUS UTOTOBBIX OTYETOB, a TAKKE O TIOTYIeHHBIX
B IIPOIlECCE UX OCYIIECTBJIEHUS pedyssrarax. [lomumo Toro, B 3akoHe (hopmyin-
pytorcs Tpebosanus o npenocrasiernn B ETVICY HMOKTP: gaHHbIX 0 «IIpaBo-
obJiajiaTesisIX 1 IipaBax Ha CO3/[aHHbIE B ITPOIECCE BHITIOTHEHMS PAbOT PE3YIIbTaThl
MHTEJIIEKTYAJIBHON JIeSTETBHOCTH» %, CBOJIHBIX TIPOEKTOB IIJIAHOB HAYYHBIX PadoT,
BoinosiHsieMbix HVIW 1 Bysamu 3a cueT rocy1apCTBEHHBIX CPE/ICTB; 9KCIIEPTHBIX 3a-
KJIIOUEHWH Ha ITPOEKTHI IIJIAHOB 1 TeM HAYYHBIX UCCJIeIOBAHNI M HA JIAHHbIE, TIpe-
JIOCTaBJIEHHbIE B CUCTEMY B KQUeCTBE Pe3yJIBTaTOB MPOBEICHHBIX UCCICIOBAHII.
IxcrepTHyto onieHky pasmetaemoii B ETMICY HNOKTP undopmaiu ocy-
mecTBisgeT Poceniickas akazieMust HAyK B COOTBETCTBUU € IyHKTOM 6.1 wactu 2
crarbu 7 Oenepanbioro 3akona ot 27.09.2013 Ne 253-D3 «O Poccuiickoii aka-
JIeMUH HayK, PeOPTaHU3aINy TOCYIapCTBEHHBIX aKaJleMIil HAyK U BHECEHUH M3-
MeHEHU B OT/leJTbHbIe 3aKOHO/1aTesIbHble akThl Poccuiickoit Mepepanuns»®. Kpu-

! Cratpsa 1 Depepanbroro 3akona ot 28.06.2022 Ne 195-D 3. 11. 2.
2 Cratbst 1 Depepanbroro 3akoHa ot 28.06.2022 Ne 195-D3. 11. 4.

3 «IIpaBuia ocymuiecTBieHust (eepaabHbIM TOCYAAPCTBEHHBIM OI0/IKETHBIM YUPEKIEHUEM
,Poccuiickas akaeMust HAyK" HAy9HOTO M HAYYHO-MeTOJANIECKOTO PYKOBOICTBA HAYYHO! 1 HAyY-
HO-TEXHUYECKOH JIeSITeIbHOCTBIO HAYYHBIX OPraHU3aIiil 1 00pa30BaTENbHBIX OPraHU3aIlIil BBIC-
1ero 06pasoBaHusl, a TAKIKE IKCIEPTU3bI HAYYHBIX U HAYYHO-TEXHUUYECKUX PE3YJIBTATOB, OJIYYEH-
HBIX 9THMU OPTaHU3AUSIMI»> yTBep:kaeHbl [loctanosiennem Ilpasurenscra Poccuiickoii Mene-
paru ot 30.12.2018 Ne 1781.

BPEMEHHUK 3YBOBCKOI'O MHCTUTYTA



JL A IDYMUJINMH. ETUHAA TOCYAJAPCTBEHHASA NTHOOPMALIMMOHHAS
CHUCTEMA YUYETA HAYUYHO-UCCJIELOBATEJIbCKUX, OIILITHO-KOHCTPYKTOPCKIX
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TEPUU U TIOKA3aTeJU, B COOTBETCTBUU C KOTOPBIMHU JIOJIKHA TTPOBOIUTHCS DKC-
MepTU3a, a TakKe (HOPMBI IKCTIEPTHBIX 3aKII0YCHUHN OTPEIETIOTCS TIPUKa3aMu
Muno6puayku Poccun ot 18.01.2021 Ne 22 u Ne 23. Temu ske nprKasaMu OTipe-
nesietbl popMbl c60pa HHGOPMAIIUHT, KOTOPbIE HAJIEKKUT 3aII0JIHSATh UCIIOJTHUTE-
asm pabot mipu peructpaiun HMOKTP, ohopmiernn mpoMeRyTOYHBIX U UTO-
TOBBIX OTYETHBIX JJOKYMEHTOB. ITO (hOPMBI:

— IIJIaHOB Hay4YHbIX pa60T;
— HPOEKTOB TEMATUKN HAYYHbIX I/ICCJIC,Z[OBaHI/IfI;

— OTYETOB O MOJYUYEHHBIX HAYIHBIX U (MJIH ) HAYUHO-TEXHUIECKUX PE3YJIbTa-
Tax 3a OTYETHBIN (DMTHAHCOBBIN TOI.

BaskHO OTMETHUTB, 4TO, COTJIACHO 3aKOHY, ITPaBa Ha Bce 0OBEKTHI MHTEILIIEK-
TyaJbHOI COOCTBEHHOCTH, BOSHUKIINE B PE3YJIbTaTe CO3/IaHusl, MOJAEePHU3AIIN
n sxcrryatarun ETMCY HUOKTP, npunannexar Poccuiickoit Deneparun.
Cucrema mpeycMaTpuBaeT TEXHUYECKYIO BO3MOKHOCTH PETUCTPAINY TTPaB Ha
pe3yJIbTaT MHTEJIEKTYAJbHON leTeIbHOCTU. be3 ocyliecTBienns Takoi peru-
CTpaIliy IajIbHEIIIee UCIOIb30BaHKe JaHHbIX, TOJYYEHHBIX B X0/Ie pa3paboTKu
HUOKTP, moskeT oka3aTbcst He3aKOHHBIM.

JlIst coOTpyAHMKOB opraHusaluii, mianoMepHo paboraomux 8 ETUCY
HUOKTP ¢ momenTa ee codnanus, B yacTHOCTH /it coTpyanukoB ODTBHUNY
«Poccuiickuiit MHCTUTYT UCTOPUU UCKYCCTBY», OUEBUIHO, HACKOIHKO TUMHAMUIHO
B TTOCJIE/THUE TOJIbI TIPOUCXOUT PAa3BUTHE CUCTEMBI. BhICTPOEH KOHCTPYKTUBHBII
JINAJIOT € ee OTlepaToOPaMu, HAJIAKEHO COTPYTHUYECTBO B OTHOIIEHUH Pa3paboTKu
U peasin3aIiui MpeyIosKeHUI TI0 TEXHOJIOTHYECKOMY Pa3BUTHIO UHTEPHET-TTOPTa-
na. B mocsienme To/pl cylecTBEHHO OoJiee olepaTUBHO cTajla paboTaTh CJIyIK-
6a nogzepsxkku ETVICY HMOKTP. Ha 6ase cucteMbl peainsyeTcs AaBHsI Ujiest
YUYEHBIX O TaK HA3bIBAEMOM <€IITHOM OKHE», ITPeJHa3HAYeHHOM JIJIst OOMeHa -
POKHUM CIIEKTPOM JIOKYMEHTAITUN MEXKY OPTaHU3aIMSIMU-UCITOJTHUTEISIMU 1 OP-
raHaM¥ UCTIOJTHUTETLHOU BJIACTHU, COMTPOBOKIAIONIEN TIPOIECC CO3MAHUS U IKC-
MePTU3bl HAyYHO-KCCIenoBaTebeknx pabor. K Hacrosmemy Bpemenu ETVICY
HUOKTP yske o6beauHmMIa OCHOBHbIE, HEKOT/[a Pa3PO3HEHHbIE TYTH IIepeadn
MHOTOUMCJIEHHON JIaHOBO-OTYETHON JOKYMEHTAIIUH.

ETMCY HUOKTP nocreneHHo CTAaHOBUTCSI €I11€ U YIOOHBIM PEIEHIEM TPO-
6sembl Big Data, cTosiieil mepesi HaydHbIMU 1 0Opa30BaTeIbHBIMU YUPEsKICHH-
samvu. Ecii patee 171t coxpaHeHust OOIMIMPHBIX TAHHBIX, CBSI3aHHbIX C HCCJIE[0BA-
TEJIbCKOI JIeITETbHOCTBIO, OPraHM3aInsiM He0OX0MMO OBIJIO CO3/1aBaTh U obectie-
yrBaTh pabOTy COOCTBEHHOI CHCTEMbI XPaHEHMSI U ydeTa JaHHbIX, TO ceivac st
9THX Ifesiell Bee OoJiee ynoOHBIM cTaHOBHTCS Mcnosb3oBath ETVICY HUMOKTP!.

[Tapamnensno ¢ porieccom pazsutusi ETUCY HUOKTP B skcriepTHOM CO-
001IIeCTBE CTajIa PACIPOCTPAHITHCS UIEst O BOSMOKHOCTH €€ PACITUPEHUS 10 €1~

! Takske Jist penieHust 0003HAYE€HHO TPOGIIEMBI 1eTecO00PAZHO UCTIOIB30BATH U BO3MOKHO-
cru Hayunoii sasnexrponnoii 6ubnnoreku (elibrary.ru).
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HO HAIMOHAJIbHO 1TU(POBOIT CUCTEMBI OIIEHKU HAYYHOH JiesiTesibHoCTH. B Map-
te 2022 roj1a, B pamkax 3aceganust O0611ecTBEHHO-9KCIIEPTHOTO COBETA 110 HAIKO-
HaJILHOMY 1poekTy «Hayka 1 yHUBEPCUTETbI», MUHUCTP 00PAa30BaHUs U HAYKU
Poccun B. @anbkoB kacaTebHO BOmpoca GOpMUPOBAHUS TTOJ0OHOI CUCTEMBI
cKasajl cyeyioniee: <Y Hac ecTh HapaOOTKY JIJist CO3[aHust COOCTBEHHOM, CyBe-
peHHoI, oTBevaloleii maTepecam Poccuiickoit Meeparium cructeMbl OIEHKHT Ha-
yuHOit fesrenbHocT. CeroHs, ¢ y9eToM TeKyIeil cutyanuu, TpebyeTcst B3Be-
HIEHHBIN 1 ITPAarMaTUYHBIN 110/IX0/l, OCHOBAHHbBII HAa HAIMOHATBHBIX MHTEpecax,
B TOM 4YHCJIe B 06JIACTH HAYKOMETPUH U TyOIMKAIMOHHO akTuBHOCTH. Heo6xo-
JIMMO TIPE/IVIOKUTD IPUHITUITNATBHO HOBBIE 1TOKA3aTeJH, MHIUKATOPBI U OlEeH-
KU MCCJIEI0BATEIBCKOIT 1€ TEIbHOCTH, 33/[aTh OPUEHTHPHI 1715t PaGOTHI HE TOJIb-
KO OT/EJIBHOTO YYEHOTO, HO U GOJIBIITIX M MAJIBIX HAYYHBIX KOJIIEKTHBOB, JTah0-
patopuii, yuuBepcutetoB 1 HUN»!. CooTBeTcTBYIOIIEE HAalIpaBIeHNEe Pa3BUTHS
ETUCY HUOKTP npencrasiisiercs BIoJIiHe IEPCIIEKTUBHBIM. B yacTHOCTH, 9TO
MTO3BOJIUT YCOBEPIIEHCTBOBATH MPAKTUKYIOIINECS HbIHE TTOXO0/bI M TPUHITUATIBI
OIIeHKU HAYYHOM JIesITeJTbHOCTH.

CkaxeM 06 atoMm mopobHee. Kak M3BeCTHO, BCe OTYETHBIE MATEPUAIIBI, CBSI-
sannble ¢ paspaborkoit HWOKTP, ra 6ase opraHusauu-MCIOJTHUTEIS TPOXOIST
BHYTPEHHIOIO TpeXCTyleHuaTyio (Kak MUHUMYM ) CUCTeMY PelleH3MPOBaHMS: Ha
pasiuHbix ypoBHAX co3nanuss HMOKTP ee tiiarenbHo ndydaior u pereHsnpyoT
CIIEIMAJIMCTBI, TPEKPACHO 3HAIOTITIE TPEAMET HCCIeI0BaHMs, [ajiee paboTa mpo-
XOJIUT KOJUIErHaibHOe 00CY K/IeH e Ha 3aCelaHIsIX HAYIHBIX OTIEJI0B U CEKTOPOB,
¢ BbIHECEHHEM peKoMeHaanuil u 3akmodennii, Hakouer, HMOKTP nozxpo6Ho u
€O BCEel TIIATeJbHOCThIO paccMaTpuBaeTcs Ha 3acefiannu Yuenoro (Hayunoro)
coBeta HVU nnu By3a. TakoBa jaBHSAS TPAAUIKS OTeYeCTBEHHON HAYYHOM IITKO-
sipl. KpoMme Toro, B HacTosIee BpeMs Ha Beex aTarnax ocyniectsiaenns HUOKTP
ee TIPOMEKYTOYHBIE U UTOTOBBIE PE3YJIBTAaThl B 00513aTEJIBHOM TIOPSIIIKE €KETr0/I-
HO U3YYaloTCs U PEeleH3UPYIOTCS He3aBUCUMBIMU KCIIepTaMu, ITPUBJIEKAeMbIMU
Poccuiickoii akagemueii nayk. Cienosarenbho, yxe ceitvac ETICY HUOKTP
KOHIIEHTPUPYeT Hay4yHble JaHHbIE, OlleHKa KayecTBa KOTOPBIX OCYIIECTBIISETCS
Ha JIOCTaTOYHOM YPOBHE U MOKET CJIYKUTb OCHOBO /17151 (hOPMYJIMPOBAHUS BbI-
BOJIOB 0 paboTe yU4eHbIX U OpraHu3aiuii. [IoToMy B HACTOSIIIMIT MOMEHT cucmemy
OUEHKU HAYUHOTL OeSIMEebHOCTU 8 CIPAHE MONCHO CUUMAMb 0eUCmBYIOwell, XOTsT
1 HY’KJAIOIEHCs B TEXHOJIOTMUYECKOM YCOBEPIIEHCTBOBAHUH.

Wmenno 6aaropapst tomy, uto ETICY HUOKTP KkoHIIeHTpUPYET pe3yJibra-
THI HAYYHBIX UCCJIEIOBAHII 1 Pa3pabOTOK, MPOTIEIIIINX MHOTOCTYIEHYATYIO CH-
CTeMy pelleH3UpOBaHus, KaK OTeHIIUAJIbHAS e[nHasl CUCTeMa OIIeHKU Hay4yHOI
NeATeIbHOCTH OHA HarboJIee mpearnoYTuTeabia. HemaBHsist mpakTHKa OpreHTa-

! SKCHeprI O6cy,HI/I]II/I Cco3/laHue HaHHOHaﬂbHOﬁ CUCTEMBI OITEHKUN Pe3yJIbTATUBHOCTU HAYy4-

HBIX MccaenoBanuii u paspaborok. URL: https://minobrnauki.gov.ru/press-center/news,/novosti-
ministerstva/48219/ (mara obpamenus: 14.12.2022).
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I[¥ Ha TIPUHITAIIBL U TIOKa3aTesin 3apyOesKHbIX 0a3 TaHHbIX, TakuX Kak Web of
Science u Scopus, ipu onieake kauectBa HUOKTP, aktuBHo nmpuMensiBInasics B
MocJIe/IHIE TO/IBI, TTPUBEJIA K CYIECTBEHHOMY CMEIEeHUIO aKI[eHTOB B TOXO0/1aX
1 MeTo/IaX OIleHKHU TPy/la YYEeHbIX, KOT/Ia [JIaBHBIM KPUTepHUeM CTaHOBUJIOCH Ha-
JIYKE WU OTCYTCTBYE MyOIMKaIUil B JKyPHaJIaX, IMEIONIUX TOT WU HHOH peii-
THHTOBBIN YPOBEHD U «JIOMYIIEHHBIX> B T€ WM HHble 6a3bl qanubix!. KosmuectBo

! Bouee HOleO6HO Hp06]IeMa WICTIOJIb30BAHUST B HAIIIEH CTpaHe 3alla/IHbIX CUCTEM OIIEHKN HAY4YHO-

HCCIIE/IOBATEBCKOM JIEITEIBHOCTH pacecMaTpuBaetcst aBropoM B ryGsmkarn: Hlymunun /. A. Cu-
cTeMa OIIeHKU KayecTBa HAYYHBIX MCCJIEIOBAHUI B chepe MCKYCCTBO3HAHNUST: OUePeTHON KOHMIUKT
Bocroka n 3amama? // Pycckast TMBUIN3AINS B TJI06ATBHBIX KOHMIMKTAX: HCTOPHUYECKUE YPOKH 1
JlyXOBHBIE cMBICTbI: COOPHUK MATEPHATIOB HAYYHBIX KOH(MEPEHIUI, Opranu3oBaHHbIX VHCTHTYTOM
Hacnemus v PUNU nox aruzoit Cankt-Ilerep6yprekoro MeKIyHapOIHOTO KYILTYpPHOTO (hopyMma B
2018—2019 rt. / Cocr. I0. A. 3akynos, A. JI. Kasun. M.: Mncruryt Hacremust, 2020. C. 245—254.

O HeecTeCTBEHHOCTH TIOTIBITKY BCTPANBAHMS OT€UECTBEHHOI TYMAHUTAPHON HAYKHU B <[IPOKPY-
CTOBO JIO’Ke» 3aMa[HBIX HAYKOMETPUYECKUX IPAKTUK paHee ITUCAJH BBIIAIONINECs YIeHble, B 4acT-
HOCTH, cM. TchbMo akagemnka PAH Banepus Tumkosa: Tuwkos B. A. Hy:x#Ho 3ammTuTh OTEde-
CTBEHHYIO TyMaHUTapHyo HayKy oT Hamrectsus Heopuros. URL: https://career.mgimo.ru/page,/
adaptive/id27103/blog/9990615/?ssoRedirect=true (nara o6pamenus: 03.01.2023).

[Ipobsiema aTa B MOCJIEAHNUE TOJbI TIPUBJIEKATA, KAK U3BECTHO, CAMOE MPUCTATLHOE BHUMAHE
HAYYHOU OGIECTBEHHOCTH, YTO OTPAKEHO BO MHOKECTBE Ty OJIMKATIUIT, TOCTAHOBIECHUN OTKPBITHIX
3acelanuii Yuenoix coetoB. CM., B YACTHOCTH:

3asgBaenne YdyeHoro coseta Mucturyra muposoii mutepatypsl umenn A. M. [opskoro Poc-
CHIICKOI aKa/leMUH HayK IO BOIPOCY OIEHKHU MyOJNKAIMOHHON Pe3yIbTaTHBHOCTH HAYYHBIX
opranmsanuii rymanuTaproro mpocduias [10 despans 2020 roga]. URL: http://imli.ru/index.
php/115-novosti-2020,/4011-zayavlenie-uchenogo-soveta-instituta-mirovoj-literatury-im-a-m-
gorkogo-rossijskoj-akademii-nauk-po-voprosu-otsenki-publikatsionnoj-rezultativnosti-nauchnykh-
organizatsij-gumanitarnogo-profilya (mara o6pamenmus: 03.01.2023).

Pemrernne Yuenoro cosera Mucruryra gunocopun PAH 6 pespasst 2020 r. URL: https://iphras.
ru/06_02 2020.htm (gara o6pamenus: 03.01.2023).

OrtkpoiToe cbMo Yueroro coBeta Uncturyra dunocodpun PAH [6 pespans 2020 roxa]. URL:
https://iphras.ru/pismo_06 02 2020.htm (zara o6pamenus: 03.01.2023).

[To pesyJibrataM yIIOMsIHYTOH Bbilie Betpeur uieHoB OBIIecTBEHHO-9KCIIEPTHOTO COBETa M0
HAI[MOHAIBHOMY TIPOeKTY « Hayka i yHUBepCUTEThI» IIaBHbII y4eHbIi cekpeTaph OObeIMHEHHOTO
HHCTUTYTa sfiepHbIX ucciepoBannii Cepreit Hezenbko Bbickazascst caeyiommm o6pasom: «OrieH-
Ka ¥ MOHUTOPHHT HAYYHOI /IesITeJIbHOCTH BA)KHBI, HO HE OHU IJIABHOE B OPTaHU3auy HayKu. [Los
obecriedernst 5 GEKTUBHOCTA OPraHU3AIN UCCAE0BAHII HEOOXOMMO YIIPABJIATh [EJISIMH, 8 He
npoteccami. Ilespio siBisteTCs Moydyenme (HakTHUYECKIX HAYYHBIX PE3YJIbTaToB,  OHH, KaK Ipa-
BUJIO, TIJTOXO TIO/ZIAI0TCST UBMEPEHUIO IPIMUTHBHBIMU HAYKOMeTpUYecKUMH cpectBamu. Hacroii-
YHBbIE MOIBITKU U3MEPEHNUST U HETIPEPBIBHBII KOHTPOJIb TIPOITeCca BCer/[a HCKAXKAIOT, 4 3a4acTyio 1
MOJTHOCTBIO PAa3pyIIAIOT UCXO/HOE Tieslenoiaranie. MHorosieTHee JOMUHIPOBaHE (HOPMAJIBbHBIX
HAayKOMETPUUYECKHX MO/IXO/IOB K OI[eHKe HAYYHOU JIeSITETBHOCTH, TIIyGOKO BCTPOEHHOE B HOPMATHB-
HYI0 TIPaBOBYI0 6a3y cdepbl Kccae0BaHil U PazpaboTOK, IPUBOAUT K TPYOOMY JIUCOHATAHCY MEK-
Iy €CTeCTBEHHBIM JIJIST UCCIIEZIOBATEIST CTPEMJIEHUEM PellaTh HOBbIE CIOKHBIE HAYYHBIE 3aa91 1
[POOJIEMBI U BBIHYKICHHBIM JKECTKUM CJICA0BAHIEM OOIIEIPUHATON KOHBIOHKTYPE Pajii BHICOKHX
HAYKOMETPHYECKUX TTOKa3aTesell ¢ HeOIMYCTUMBIM IIEPEKOCOM B TI0JIb3Y TOCJIeHel»> (DKCIepThI
ob6cy i coznanie HanmoHambHON CHCTEMBI OIIEHKI Pe3yJIBTaATHBHOCTH HAYYHBIX MCCJIe0BAHNI
u paspaborok. URL: https://minobrnauki.gov.ru/press-center/news/novosti-ministerstva,/48219/
(mata obparenms: 14.12.2022)).
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myOJIMKAIMN B TeX MJIM WHBIX JKypPHaJIaX TOBOPHUT B TIEPBYIO 04epesib 00 yPOBHE
AKTUBHOCTH YYEHbBIX B JleJie paclipocTpaHeHus B HaydyHoU cpefie (1) pe3ysibraToB
TeX WM UHBIX MccaenoBanuii. [TapameTp aToT, 6€3yCI0BHO, OUeHb BakKeH, 1 OH
CIIPaBe/IJTMBO BKJIIOUEH, KaK O/IUH U3 MHOTHX, B IlepeuyeHb KPUTEPUEB, TIO KOTO-
poim axcriepTsl PAH oneruBatot ripoextst u otdyetsl 0 HUOKTP. Oxgnaxo omnm-
GOYHBIM OBLITO ObI CTABUTD €T0 «BO IJIaBY yIJay TPH OllEHKE KauecTBa paboThl yue-
HbiX. Hu out skypHas, ckoJib Obl HE OBLT BBICOK €r0 PEUTHHT, He 0OeciiedynBa-
€T CTOJTb JKe TIATETbHYIO HAYYHYIO 9KCIIEPTH3Y MYOJNKYEMbIX MATEPUATIOB, KAK
9TO U3JIaBHA U TI0 CeHl JIeHb TPOUCXOJNT B aKaIEMUUECKUX yupeskaenusx Poccun.
CrpaBe/inBO OTMeYaBIIIasicst patee mpobieMa HeXBATKH ITara aHOHUMHOT 9KC-
MEePTU3BI, TIPU KOTOPOU PabOTy OIEHUBAET YUEHBIN / TPYIIAa YUEHDIX, HUKAK He
CBS3aHHBIN /asd ¢ aBTopoM / aBTopckuM KosutektusoM HNMOKTP, pemena ycunu-
samu Poccuiickoit akagemun Hayk!. VicTopust HayKy MOKA3bIBAET, YTO JaxKe Tpu
HAJTMYUU U3BECTHBIX HEJJOCTATKOB CJIOKUBINASICS B HAIIIEH CTPaHe 32 MHOTHE Jie-
CSITHJIETUST CUCTEMA MTPOGheCCHOHATBHOI aKaJleMIYeCKOiT 9KCIIepTU3bl Hanboiee
a/IeKBAaTHO 1 TOYHO pelllaeT 3a/1a4y OIIpeie/ieHNs] yPOBHS KaueCTBa NCCIe/[0Ba-
Hust. OTMETHM, YTO BHYTPH 3aIIaJIHOTO HAYYHOTO cOOOIIECTBA IPEeBATNPOBAHIE
HAYKOMETPUYECKUX U OUOJINOMETPUYECKUX TTAPAMETPOB TIPH OIleHKe HAYYHOM
paboThI TaKKe OTHIO/b HE MPUBETCTBYeTCs. MHOTHE 3apyOe/KHbIE YUeHbIE YKa-
3BIBAIOT HA TO, YTO OIEHMBATH KAYECTBO HAYYHOTO UCCJIEI0OBAHUsT HEOOXOAUMO B
MIEPBYIO OYepe/lb MMOCPEICTBOM MTPOBEIEHNS KCIIEPTU3BI «YUEHBIMU-9KCITEPTa-
MU, PabOTAIONMMU B TOH ke obsactu»2 TIpu aToM «camo 110 cebe KOJTMIECTBO
myOJIMKAINAN He MOKeT ObITh TJIABHBIM KPUTEPUEM OlleHKH. [1pu otieHKe pe3yib-
TATOB UCCJIEIOBAHNS HE JTOJIKEH YIUTBIBATHCS UMITAKT-()aKTOP KypPHATIOB, B KO-
TOPBIX ATH Pe3yJIbTaThl O1yOInKOoBaHbL. Takue OMOINOMeTpUYECKIE TIOKA3aTelH,
KaK IUPOKO UCII0JIb3YeMblii MH/IeKC XUPIa WU YUCJI0 IUTUPOBAHNI (HA OHY
CTATBIO WJIN 32 TOJT), MOTYT IIPUHUMATHCS B PACYET TOJBKO TEMHU HAYYHBIMU 9KC-
HepTam, KOTOpble CIIOCOOHBI OIIEHUTh 3HAYUMOCTD ATUX IMOKa3aTeieil B KOHTEK-
CTe IAaHHOU HAyYHOU AUCIUTINHEL. <...> B 0CHOBE 5KCIIEPTHOI OTIEHKU HE MOTYT
JiesKaTh OUOINOMETPUIECKHUE TIOKA3ATEI»°,

! Cwm.: llocranosienue Ilpasurenscrsa Poccuiickoit Deneparuu ot 30 gexkabpst 2018 rozxa

Ne 1781 «O6 ocyecTiernn deiepanbHbIM FOCYIaPCTBEHHBIM GIOKETHBIM yUpeKIeHreM ,, Poc-
cuiicKasg akajeMysl HayK" Hay4HOTO M HAYYHO-METOAMYECKOr0 PYKOBO/ICTBA HAYYHO! U HAYYHO-
TEXHUYECKOH JIesITeIbHOCThIO HAyYHBIX OPTaHU3AIUiT 1 00Pa30BaTebHbIX OPraHU3AIUI BBICIIETO
06pa3oBaHus, a TaK)Ke IKCIIEPTU3bl HAYUYHBIX ¥ HAYYHO-TEXHUYECKUX PE3YJIBTATOB, MOJYUYEHHBIX
3TUMU OPraHU3AIMSAMY, U O BHECEHUU U3MEHEeHUH B HeKoTopble akThl [IpaBuTtenncta Poccuiickoit
Deneparims.

2 3asBiienue TpEx akajgemuii nayk — MpaHiy3ckoii akajgemMun Hayk, [lepManckoii akajemMun
ecTecTBeHHBIX HayK «Jleomnosbanua» u JIOHIOHCKOrO KOPOJIEBCKOTO 00IIECTBA — O PEKOMEH/ye-
MBIX METO/IAX OIEHKU MCCeIoBaTe el U CcieloBaTeIbCKuX rporpamm // Bectiuk Poccuiickoit
akazemun nayk. 2018. T. 88. Ne 11. C. 980.

3 Tam xe. C. 981.
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KomneuHo, ckazaHHOe BbIllle OTHOCUTCS TJIABHBIM 06Pa3oM K cepe TyMaHu-
TapHbIX HayKaX. /{1 OTKPBITHS MK n300peTeHust B 00JIACTH TOYHBIX HAYK CKO-
peiitas my6IMKaIus B aBTOPUTETHBIX M HIMPOKO PACIPOCTPAHSEMbIX JKypPHaJIaX,
COOOIIAIONIAst O CYTH OTKPBITHST, OCTAETCS JKeJATETbHBIM 1 OITUMAIbHBIM BapH-
antom uadopmupoBanus o pesyasratax HUOKTP. Ho B uckycctBoBenennu, k
npumepy, ocHoBHBIM pedyisTatoM HUOKTP gasisetcs HemmocpencTBeHHO TEKCT
pabOoThI, UMEIOIIUI CBOIO KOMIIO3UITUIO, JIOTUKY Pa3BUTHSI 1 COOTBETCTBYIOIIHIA
3aKOHaM TOTO WJIM MHOTO sKaHpa — MOHOrpaduu, sHIUKIONENN, TeMaTH4eCKO-
r0 cOOPHUKA HAYYHBIX CTATEH, CIIPABOYHUKOB, KATAIIOTOB KYJIBTYPHOTO HACTIE/IUST
u T. 1. [Toromy HanGoJsiee PEAIIOUTUTENLHBIM BAPUAHTOM aKTyJIU3AIUU TTOJTY-
YeHHBIX MCKYCCTBOBEIaMU 3HAHUH SBJIETCS TOJHOTEKCTOBOE paclpocTpaHe-
HUe CO3/IaHHbIX UMW KHUAT. MOKHO cKa3aTh, uTo yske ceroaus EITICY HUOKTP
[PEIOCTABJISIET YYEHBIM XOPOIIYI0 BOBMOKHOCTH CKOPEHIIIET0 BhIBEIEHUSI B 00-
IIECTBEHHBIN JIOCTYI PE3YJIBTATOB UX HAYYHBIX MCCJIEIOBAHNI, B TOM dncIie OJia-
rofiapst MHTETPaIuy CUCTeMBI ¢ « HanmoHaIbHOM 9/1eKTPOHHON GUOINOTEKOT .
B 6ynymem moskno npeasuaers B3anmoseiictsue ETICY HUOKTP ¢ taku-
MU ipoekTamu, Kak «Kyasrypa. PD» n Oenepanbubiii moptan uctopuu Poccnn
«Ucropus. PD» (histrf.ru), uro cocobeTBoBao 6bI GOPMUPOBAHKIO TIEJIEBOI
ayJIMTOPUU U elite GoJiee MUPOKOMY PACIPOCTPAHEHHIO CO3/aHHBIX Ha OCHOBE
HAyYHbIX UCCJIE/JOBAaHUIN KHUT.

Emte omna morentmampaas BoaMoskHOCTh — BbiBeienne EITTICY HUOKTP na
yPOBeHb erHOI 111 poBoii MesKHAIMOHAIBHON PYCCKOS3bIYHOI Oa3bl HAYYHbBIX
MAaHHBIX. B COBPEMEHHBIX peasinsix HeT HeOOXOMUMOCTH TOBOPUTD O TOM, HACKOJIb-
KO Ba)KHA ceifyac 3aj1aua YKPeIJIeHUs ¥ PaCITUPEHUS PYCCKOSIBBIYHOTO HAYTHOTO
npocTpancTBa. Kpome mmpouero, ist 3T0ro Heo6XO0IMMbI: MOIITHAS, IEHCTBY OIS
Ha ME’K/YHapOHOM IIPOCTPAHCTBE CUCTeMa MPe/ICTaBIeHUsI MHTEPeCcoB U IPUH-
UTOB, c(hOPMUPOBAHHBIX 32 MHOTHE BEKA B PYCCKOSI3BIYHOM HAYYHOM COO00IIe-
CTBe, M He MeHee MOITHBIN 111G poBoii onepatop. MHorue ydyenbie, 00ydaBiinme-
¢S KOI/Ia-TO B Halllell cTpaHe, HauMHaBIIIKEe UCCIe[0BATEIbCKYIO 1eATeIbHOCTD B
pycJie TpaaMIuil OTeYeCTBEHHON HayKH, HO BOJIEIO Cy/e0 MPOKUBAIONIIE HbIHE
3a pybeskoM, He TPoub 60JIee aKTUBHO HHTETPUPOBATH CBOIO UCCIIE0BATEIBCKYTO
NESATENLHOCTD B POCCUICKYIO HAYUHYIO JKU3Hb, UCTOPUYECKH BeCbMa GOraTyio u
opurnHaIbHyT0. BeiBenenne pycckoszpranoro (1) BapuaHTa pOCCUNCKON cucTe-
MBI yueTa Hay4HbIX JaHHBIX, CO3MaHHBIX B mpoiecce pazpaborku HUOKTP, na
YPOBEHb MEKYHAPOIHOI MOTJIO OBI CTATh HCTOPUYECKUM SIBJIEHUEM, 3HAUUMOCTD
KOTOPOTO JIJISt Pa3BUTHS HAYKH, a TaKKe 00eCTIeueHUsT HallMOHAIbHBIX MHTEPECOB
Poccu ctoskHO T1epeotieHuTb. Bo BesskoM cirydae 910 66110 661 BecbMa addex-
THBHBIM OTBETOM Ha GOJIBIITIE BBI3OBBI, O KOTOPBIX TOBOPUTCsT B CTparernu Ha-
MUOHATBbHON Ge30macHoCTH 1 CTpaTernu HAyYHO-TEXHOJIOTHYECKOTO PA3BUTHS.
Oco0OEeHHO TIEPCIIEKTUBHBIM TaKOEe HOBOBBEIEHVE CTAIO ObI [IJist TYMaHUTaPHbBIX
HAIpaBJeHui B HayKe, T/ie 0000 aKTyaseH OIeHOYHbIH (haKTOpP B U3yUEHUH STB-
JIEHUH 4eJT0BEYeCKOTO OBITHSI.
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BOIIPOCHI TOCYJIAPCTBEHHOM
[MOJIUTUKU B COEPE KYJIBTYPBI, HAYKN 11 OBPASOBAHUA
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3aIIUH TOCY/IAPCTBEHHBIX aKaJleMHUil HAyK U BHECEHUT MI3MEHEHUIT B OT/IeJIbHbIE 3aKOHOATEIIb-
Hble akThl Poccuiickoit Deepannms.

Denepanbubiit 3akoH o1 28.06.2022 Ne 195-D 3. «O BHecenun usmenenuii 8 MenepaabHblit
3akoH ,,O HayKe U TOCy/ITapCTBEHHON HAYYHO-TEXHIYECKON TOTUTHKE .

IMocranosaenue [TpasutenbctBa Poccutickoit Memeparim ot 30.12.2018 Ne 1781. «IIpasua
ocylecTBIeHUs (heepalbHbIM FOCYAaPCTBEHHBIM OIOKETHBIM yupeskaeHueM ,Poccuiickas
aKa/leMust HayK"“ HAyIHOTO U HAYYHO-METOMYECKOTO PYKOBOJICTBA HAYYHON U HAYYHO-TEXHU-
YECKOH JIesITeIbHOCThIO HayUHBIX OpPraHu3allnii 1 06pasoBaTeIbHbIX OPraHU3alUil BBICIIErO
06pa3oBaHIisl, a TAKKE HKCIIEPTU3bI HAYUYHBIX U HAYUYHO-TEXHUUYECKUX PE3YJIBTATOB, [OJIyYeH-
HBIX 9TUMU OPraHU3aIUusIMU>.

3asBiienne TPEx akajeMnii Hayk — DpaHIly3cKoil akajleMiuu HayK, [epMaHCKOI akajieMun
ecTecTBEHHBIX HayK «JleomosbanHa» u JIOHZOHCKOTO KOPOJIEBCKOTO OBIIECTBA — O PEKOMEH-
JIyEeMbIX METO/IaX OLIEHKHU McceoBaTeiell U uccjie[oBaTeIbcKuX mporpamm // Bectauk Poc-
cutickoit akagemun Hayk. 2018. T. 88. Ne 11. C. 979—981.

Tuwkos B. A. Hy>kHO 3aIIUTHTD OT€UECTBEHHYIO TYMaHUTAPHYIO HAYKY OT HAIlleCTBUS Heohu-
toB. URL: https://career.mgimo.ru/page/adaptive/id27103/blog/9990615/?ssoRedirect=true
(mara o6pamenus: 03.01.2023).

Hlymunun /[. A. Cuctema olleHKH Ka4eCTBA HAYIHBIX NCCIEA0BAHII B chepe NCKYCCTBO3HAHNUS:
ouepenHoii kouduukT Bocroka u 3anana? // Pyccekast uBuinsanust B ri00aabHbIX KOH(IIUK-
Tax: UCTOPUYECKUE YPOKHU U JlyXOBHbIE cMbIC/Ibl: COOPHUK MaTeprajioB HayYHbIX KOH(bepeH-
1uit, opranusosarHbix VHetuTyToM Hacennst 1 PUMN mox arumoii Cankr-Iletepbyprekoro
MESKyHapoaHOTO KyabsTypHoro hopyma B 2018—2019 rr. / Cocr. O. A. 3akyHos, A. JI. Kazuh.
M.: UncruryTt Hacmenus, 2020. C. 245—254.

AkcnepTsr 06cy NN co3natne HamoHaabHOI CHCTEMBI OIEHKU PE3YJIBTaTHBHOCTY HAYYHBIX
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AnHoranusa

B craThe roBopuTcs 0 3akperniennn mpaBoBoro cratyca Eanioii rocyapeTsennoit nragopmarontoii cn-
CTeMBI yUeTa HayIHO-MCCIIEI0BATENBCKIX, OMBITHO-KOHCTPYKTOPCKHUX 1 TEXHOJIOTHIECKUX PabOT TPaxk-
nanckoro naznadenust (ETVICY HUOKTP) B cesizu ¢ npunsituem Menepaspioro 3akona ot 28.06.2022
Ne 195-D3 «O Buecenun namenennit B Oenepanbupiii 3akoH ,,O HayKe 1 rOCYAapCTBEHHOI HAYIHO-TEX-
HUYECKON mosnTrKe . KpaTKko onuchBaloTest 0CHOBHbIE TpeOOBaHMs 3aK0Ha K OPraHu3allisM, Ha Oa-
3€ KOTOPBIX OCYIIECTBIISAIOTCS HAyYHO-NCCAeJ0BATEIbCKIE, OTTBITHO-KOHCTPYKTOPCKIE U TeXHOJIOTHYe-
cKre paboThI TPaKAAHCKOTO HagHauennst. Ocob6oe BHIMAHNE COCPEIOTAYNBAETCS Ha TTPOGIEMe OIEHKN
KadyecTBa Hay4dHbIx nccaenosannii n nepernektnsax ETMMCY HMOKTP kak eaumnoit nngopmannontoit
CHCTeMBI B 9TOH cBA31. B 3aKmodeny roBopuTes 0 HOTeHIMaIbHON Bo3MoskHoCTH BhiBezierns ETTICY
HUOKTP Ha ypoBeHb MEKIYHAPOTHON PYCCKOSZBIYHON (a3bl HAYUHBIX JAHHBIX.

Abstract

This article examines the consolidation of the legal status of the Unified State Information System
for Accounting for Scientific Research, Development and Technological Works for Civil Purposes
(EGISU NIOKTR) in connection with the adoption of the Federal Law of 28 June 2022, N 195-FZ ‘On
Amendments to the Federal Law ,,On Science and State Science and Technology Policy*.

Tt briefly describes the main requirements of the law for organisations on which basis research,
development, and technological work for civic purposes is carried out. In particular, the article focusses
on the difficulty of assessing the quality of scientific research and the prospects for EGISU NIOKTR as a
single information system in this regard. The article concludes with a discussion of the potential to bring
EGISU NIOKTR to the level of an international Russian-language scientific database.
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JL A IDYMUJINMH. ETUHAA TOCYAJAPCTBEHHASA NTHOOPMALIMMOHHAS
CHUCTEMA YUYETA HAYUYHO-UCCJIELOBATEJIbCKUX, OIILITHO-KOHCTPYKTOPCKIX
N TEXHOJIOTMYECKNX PABOT I'PAJKAAHCKOTO HASHAYEHVA: PEAJINI U [TEPCIIEKTNBbI

v Kmouegvle crosa: HayKa, CUCTEMATH3AIMs, HAYKOMETPUS, HAyYHast 9KCIIEPTU3a, PEIIEH3NPOBAHUE, TAHHbIC,
OIICHKA KAueCcTBa, NHHOOPMAI[HOHHAS CUCTEMA.

v Keywords: science, systematisation, scientometrics, scientific expertise, peer review, big data, quality assess-
ment, information system.
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Hacnenune Tordpuna Tenpuxa Irénbiens (Gottfried Heinrich Stolzel, 1690—
1749) B oTeuecTBEHHOM MY3bIKO3HAHWU /IO CUX TTOP OcTaeTcs B TeHu. VMg aToro
He3ayPsITHOTO KOMITO3UTOPA M3BECTHO B OCHOBHOM OJIarojiapsi YacTo UCIOJIHSIE-
Mot apun Bist du bei mir (13 oniepbi «/[romerns ), Botemieii B « HoTHyo TeTpazb
Annbl Marganenst Baxs. ITpu sxkustan [ Tébiiesb Obl1 BeCbMa IIOYNTAEMbBIM aB-
TOPOM OTIeP, MHCTPYMEHTATBHBIX MTheC, HO TPESK/IE BCETO — MHOTOUNCJIEHHBIX TIep-
KOBHBIX M CBETCKMX KaHTAT, KOTOPbIE OH COUMHSIJ He TOJTBKO JIJISI TePIIOTCKON Ka-
nesirel B [oTe, T71e TTPOCITY KU TPUATIATH JIeT, HO M Ha 3aKa3 71T IPYTUX TOPOJIOB.

OHUM W3 «3PaBOMBICJISIINX, 0OPA30BAHHBIX U BEJIMKUX MACTEPOB MY3bi-
KaJIbHOTO ¥cKyccTBay ! HasBau [témbiiens Morann MarTte3oH, omyOJMKOBaB B
1740 romty mpricIaHHbIe KOMIIO3UTOPOM JIaHHBIE O cehe B 3HAMEHUTOM Ororpadu-
yeckoM cioBape «OcHoBbI Bpat yectus». CorsacHo atomy nuctouynuky, HIténbiienn
poanscs 13 suBaps 1690 rosa B ['prontrentesne (HbiHe yacTb Topoja [Bapiien-
6epr B Cakconnn). [TepBbie ypoKU KIABUPHON UTPbI ¥ TIEHIS OH MOJIYYUI OT OT-
114, IIEPKOBHOTO YYUTEJISI U OPTAHUCTa, TPEMYAPOCTH reHepasi-6aca moCTUras ¢
TPUHA/IIATUIETHETO BO3PACTa TI0/I PYKOBOJACTBOM KaHTopa Kpucrtrana Ymbia-
ybra (1673—1757) B cocennem IIHebepre, a yske Oyayun rumHasnucTom B lepe,
110 MHUIIMATUBE TPUIBOPHOTO KareabMmelictepa Imanyauist Keresst (1655—1724)
BBICTYTIAJ B KOHIlepTax 7151 rpada lernpuxa Poiica.

B 1707 romy tonotma ctas ctyaeHToM Jledmurckoro ynuBepcureTa. YBiede-
uue [ Ténpiiesns onepoil MOATOJKHYJIO €T0 K PENTEHUIO BIJIOTHYIO 3aHATHCSI KOM-
MO3UIIKEH, B YeM eMy CYIIIeCTBEHHO MOMOT ToraiiHuii pykosoaureas Collegium
musicum Mesbxuop Xodman (ym. 1715).

B 1710 rony nBapiatuieTHU My3bIKaHT rtocesuiics B bpecnay (abiae Bpoir-
naB B [lombire), rae gaBas ypoku meHUst U KJIABUPHOUM UTPHI B apUCTOKpaTHye-

' Mattheson J. Grundlage einer Ehren-Pforte, woran der Tiichtigsten Capellmeister,
Componisten, Musikgelehrten, Tonkiinstler etc. Leben, Wercke, Verdienste etc. erscheinen sollen.
Hamburg, 1740. S. 342.
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NCCJELOBAHMA

CKUX KpyTaX ¥ AeCITHpOoBaI Kak KOMIIO3uTOp ¢ ornepoil «Hapimces (1712) Ha
coberBernoe mbperto. Cremayronue aBa roa nponuy B [ase, Ha poaute leH-
nesst. Yepes paborasiiero tam ke kanejbMeiicrepa Moranna Taitne IITénbiens
MOJTYYJI 3aKa3 Ha COUMHEHNE MY3BIKH JIJIs1 €5KETOIHOTO JIETHETO SIPMapOYHOTO ce-
3oHa B HaymOypre. Tak mostBusmch erite Tpu orepbl — «Bamepusi» (1712), «Ap-
temusust> u «Opuon» (06e 1713).

C konrna 1713 no cepepuny 1715 rosa KOMIIO3UTOP MyTeriecTBoBa 1o Mta-
sun. OH u3yvas HOBENITe My3bIKaJbHbIe TEHICHIINH, TPEK/Ie BCETO OTIEPHBIE, 1
Jaske cymest 3aBsi3aTh KonTakThl ¢ Mpanuecko [acnapunu, Antonno Busanbiau,
Anrtonno bononunnau n /lomenuko Ckapiartu. [lo Bosspammenun IITénbuenn
Ha0J1T0 ocTaHoBUJICs B [Tpare u oOpest TaM BJIUSATETLHOTO MOKPOBUTEIS B JIUIIE
Anrona don Amsepcderbaa, B 0COGHSIKE KOTOPOTo TposkuBaJl. Toraa e Hauasm
MOCTYIATh MPUTJIANIEHUsT Ha KalleIbMeHCcTepCKy o caysk0y. V3 HecKObKUX Ba-
puaHTOB BHIGOP Has cHavasa Ha Baiipoiit (1717). imento B atoMm ropoze 16 Ho-
si6pst 1718 roza cocTosiyiach mpeMbepa orepbl «J[nomens, apust us Koropoii (Bist
du bei mir) crama crosb nomysisiproit. [IpaBa, ee aBTop K TOMY BpeMeHH yiKe Tie-
peexas B [epy, 1 ssHBapst TOTro JKe rojia 3aCTYIHUB Ha TOJIKHOCTD TUPEKTOPA MTPH-
naBopHoit Karesuisl. Ho u Tepa He yoBierBopuiia TBopyeckux amOuimii [T Ténn-
tiesist. OH MPOIOJIKII TOUCK GoJiee MOAXOASIIEro Jist ce0s1 MecTa, U JI0BOJIbHO
CKOPO Halies1 Takoe: ¢ HostOpst 1719 ro/1a KOMIIO3UTOP BO3IJIABIII KalleJLTy TepIio-
ra @puapuxa I1 Cakcen-Tora- Anbsrenbyprekoro (1676—1732), riae npopaboras
TPUILATH JIET BILIOTH 10 caMoil cMepTu 27 HosOps 1749 roga.

O6sizannoctu HITénbiens B Tote, HOMUMO ITPOYETO, BKIIOUAIN B Ce0ST My3bl-
KaJIbHOE COITPOBOJKIEHIE OOTOCITYKEHHIA, 4eM 1 00YCJIOBJIEHO IIEHTPAIBHOE TI0-
JIO’KEeHUeE JKaHpa 1ePKOBHOI KaHTaThl B €ro TBopuecTBe. [0 n3BecTHbIM Ha Ceroji-
HSATIIHWUIT JIeHb JAHHBIM, KOMITO3UTOP COYMHIUIT Kak MUHUMYM 1358 06pasIiios sToro
KaHpa, U3 KoTopbix 1140 oObeanHeHbl B ABEHAAIATH TOAOBBIX IIUKJIOB, HO TOJIb-
K0 605 coxpanuck B HoTax'. B ToTe ObLI cO3/1aH 1 NIEPBbIii TOIOBOI IIMKJI KaH-
TaT, BIIOCJIEACTBUY MTOJYIUBIITNN U3BECTHOCTD B OJIM3JIEKANUX PETHOHAX CPEIH
KaHTOPOB €BaHIeJIMYECKI-TI0TEPAHCKUX OOLIMH, OXOTHO BKJIIOYABIINX 9TH IIPO-
M3BEJIEHNS B PErepTyap BBEPEHHBIX UM KarleJLI.

KroueBbIM MCTOUHMKOM B M3YyYE€HWH ITUKJIA SBJISIOTCS OTIIeYaTaHHBIE, 1T0-
BuaMMOMY, B KoHile 1720 roga B mpuaBopHoii Tunorpaduu [oThl UGpPeTTO Beex
KaHTAaT, IJIAHUPYEMbIX K UCIIOJIHEHUIO B HAYaBIIeMCsT IIepKOBHOM To/y?. [larnHast
myOJUKAIUST TIO3BOJIIIIA HE TOJIBKO TOYHO OTIPEIEIUTD JIEHB, KOT/IA KaXK[0€ MPOo-

1 Cwm.: Siegmund B. Zu Chronologie und Textgrundlagen der Kantatenjahrgénge von Gottfried
Heinrich Stélzel // Alte Musik und Auffithrungspraxis: Festschrift fiir Dieter Gutknecht zum 65.
Geburtstag. Wien [u. a.]: Lit, 2007. S. 81.

2 Cwm.: Gott-geheiligtes Singen und Spielen des Friedensteinischen Zions, Nach allen und jeden
Sonn- und Fest-Tags-Evangelien, vor und nach der Predigt angestellet Vom Advent 1720 bis dahin
1721. Gotha: Reyher, [1720]. 320 S.
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1. T. JOMTEB. IEPBBIV TOJOBOM ITNKJT
[IEPKOBHDBIX KAHTAT TOT®PUIA TEHPUXA IIITEJBIIETS

u3Be/leHNe BIIEPBBIE TIPO3BYYAJIO B CTEHAX IIEPKBU repriorckoro 3amka Opuien-
MITAiTH, HO ¥ YCTAHOBUTH IIPUHAJJIEKHOCTD K ITUKITY 88 COXpaHUBITIXCS TAPTUTYP.

Bo BerymmTesbHOM CI0Be K OMyOJIMKOBAHHBIM TEKCTAM CTAPIIUIT TTPUABOPHBII
nacrop Anbopext Kpucruan Jlroasur (1667—1733) ynomunaer u [tébiers,
<UCKYCHOTO ¥ BceMt Tipu3HanHoro Acadar, n aBropa TekctoB Moranua OcBasb-
na Kuayspa (Johann Oswald Knauer, pox. 1690), cbiHa ipuaBopHOTO ITPOTIOBE/I-
HuKa u3 ropoza [lsiina Ha toro-Boctoke Tropuaruu. [IpubansntensHO 3a MOJ-
rojia 10 TOCTYIIEHUs Ha KarnesbMeiicTepekyio cyxk0y B Tore IITénbiiens sxKe-
Husicst 25 mast 1719 roga va maaaieii cecrpe M. O. Knayapa, Kpuctune Jloporee
(1694—1750)!, Tak uTO M/IES B3SATH B IOMOITHUKHU JIUTEPATYPHO OAPEHHOTO IITY-
pHHa HaBepHsiKa ObLIa MOTHBUPOBAHA TPUOOPETEHHBIM POICTBOM.

Cobpatue ubpeTTo BKIOYAeT TeKCTh K 144 kantatam. Ha KaxpIit BOCKpec-
HBIU U NIPpa3HUYHBIN IeHb, B COOTBETCTBUU ¢ MIPUHATHIM Torza B [oTe pacmo-
PSIIKOM GOTOCTYSKEHUIA?, TPUXOANUTCS TI0 JIBe KAaHTATHI: IIepBast peiHa3HaYeHa
JIJIs1 MICTIOJTHEHMS /IO TIPOTIOBE/IH, BTOpast — 1ocJie. B u3anuu coepskarcst Tek-
CTHI U K BBITIQIAIONINM B IIepKOBHOM KasieHzape Ha 1720/21 rox BocKpeceHbsIM,
a UMEHHO K 4eTBePTOMY, IIATOMY M IlecToMy rocie Kpemnienns, a Takke aBa-
JIATh IS TOMY, JABAIIATH IIECTOMY U IBA/IIATh celbMOMY Ttocse Tpoutrsl. 3a nc-
KJIIOYeHMeM O/IHOM KaHTaThl HAa YeTBEPTOE BOCKpeceHbe noce Kpenienus®, HOT
K HUM Ha JaHHBII MOMEHT He 0OHAPY/KeHO, XOTsI BCe OHU WJIU TIO KpaitHeil Me-
pe O0TbINas UX 9acTh ObLIN COYMHEHBI. B criucKe PyKOTIHCEN, MPOIaHHBIX Tep-
IIOTY HACJeTHUKAMU KOMIIO3UTOPA CITYCTS TATH C JIUIITHIUM MECSIIeB T0CIe ero
cmeptH, 9 mast 1750 rona, purypupyror 138 kaHTaT 11€PBOTO rOIOBOTO IIUKJIA U3
1444 Kax u apyrue aBrorpadsr I Ténbiiesns, oHM MOCTYNUIN B TEPIIOTCKOE CO-
Opaniie, HO M3-32 XaJIaTHOIO OTHOIIEHHUs HOBOTO KameabMelictepa Mupsxu An-
tonnHa Benpbt (1722—1795) ObLu yTpadyeHbl’. Yiieseu Juiiib (hparMeHThl KaH-

! Cwm.: Krausse H. K. Eine neue Quelle zu drei Kantatentexten Johann Sebastian Bachs // Bach-
Jahrbuch. Bd. 67 (1981). S. 9.

2 Cwm.: Siegmund B. Das kirchenmusikalische Schaffen Gottfried Heinrich Stélzels vor dem
Hintergrund der Traditionen am Gothaer Hof // Die Tonkunst. Magazin fiir klassische Musik und
Musikwissenschaft. Jg. 14 (2020). Nr. 2. S. 145.

3 Owna noHao6UIach PU HOBTOPHOM UCIIOJIHEHUY Beero 1ukiaa B 1742 /43 romy, korja B 1ep-
KOBHOM KaJIeH/Iape CHOBA BBIIA/IA/IN HA3BaHHBIE JIHI, KPOME YETBEPTOr0 BOCKpeceHbst rocsie Kpe-
menns (3 despasst 1743 rona). Cum.: Gott-geheiligtes Singen und Spielen des Friedensteinischen
Zions: auf Hochfl. gnadigsten Befehl Sonn- und Fest-taglich aufgefiihret, vom Advent 1742, bis
dahin 1743. Gotha: Reyher, [1742]. 195 S.

4 Cwm.: Siegmund B. Zu Chronologie und Textgrundlagen der Kantatenjahrgéinge von Gottfried
Heinrich Stolzel. S. 82.

5 B cBoell 00bsICHUTENBHON 3aMUCKe 110 TI0BOAY HegocTaolmx pykomucei HIténpuens Ben-
Jla yKa3aJl Ha epecTaHoBKY MeOesn B TIOMEIIEHUSIX KaleJLIbl 0e3 ero BeZIoMa, B X0/le KOTOPOil HO-
TBI, SIKOOBI y’Ke JABHO MOPaKEHHBIE [LIECEHBIO, ObLIM CBAJIEHBI Ha T10JI, 113-32 Yer0 OKOHYATETHHO
HPUIIJIK B HETOAHOCTH M OTOMY Hoateskanu Beiopocy. Cm.: lommes /I. I'. JlyxoBHble Kantarsl [oT-
dbpuma lerpuxa [ITénpiiens B HoTHOM cobpannu repiioros Cakcen-Tora-AnsrenOypreknx // Ha-
yuHbIil BecTHUK MockoBcKoit korncepBatopun. 2017. Ne 4 (31). C. 54.
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tarbl Lasset uns zu ihm hinaus gehen, rpite xpansiiuecs: B VccienoBaTenbeKoii
6ubmotexe Torer (Mus. 2° 101/8). HecmoTpst Ha 9Ty CyIlecTBEHHYIO MOTEPIO,
JIBE TPETH MEPBOTO TOOBOTO IMKJIA BCE Ke COXPAHUJIKMCH JI0 HAIUX JHei Oia-
roiapsi rmepenucuynKam Hor.

[Maptutypsl 1Byx Kautart, Ich bin arm und elend v Des Herrn Auge siehet auf
die, so ihn fiirchten, ckonupoBaHHbIe HEYCTAHOBJEHHBIM JTUIIOM IPUOIM3UTE/Ib-
Ho B cepenute XVIII Beka, 6butn mpuobperenst yxke B XIX Beke MEBIOM U KOJI-
sekrmmonepom Dpanrem Xaysepom (1794—1870) u BiocaencTBum oka3aanuch B
JlapmimTaaTckoil yuuepeuteTckoil Oubsmorexe (Mus. ms. 844).

OCHOBHOI1 JK€ MacCUB COXPaHUBIIMXCSI HOT 00sI3aH CBOUM IIPOUCXOKIEHM -
eM iByM KaresbMmeiictepam X VIII Beka, nHTEpecoBaBINMCS MYy3bIKOW UX UMe-
HUTOTO KOJLJIETH, TO-BUAMMOMY, €Ille IPU KU3HU MTOCTeHero. 56 mapTUuTyp, Bbi-
MOJTHEHHBIX HEYCTAHOBJEHHBIMU TIEPENTNCYNKAMU, UMEJTUCh B PACTIOPSIKEHNHU
Noranna @puapuxa IIBaiinuima (1708—1780), ropockoro KaHTopa U yHH-
BEPCUTETCKOTO AMPEKTOpPa My3bIKM 13 [€TTUHTeHa. 3aTeM OHM TOTau B KOJI-
JIeKI1Io HOTHBIX pykonucei [eopra Moranna [lanuamsa [Téapxay (1773—1836)
1 yKe B ee COCTaBe MOCTYIIIN B BeplIMHCKYI0 ToCcy1apCTBEHHY 0 OUOIMOTEKY
(Mus. ms. 21412)!. ITaptutypsr 57 kautat LIITéabiesns us oraena MaHyCKPUTI-
toB TamOyprekoit yausepcuterckoii oubsmoreku (ND VI 965) Hammcaubl py-
kot kanTopa Kpuctuana lorxunbda 3ensenmmvuara (ym. 1778) u3 cakcoHcko-
ro roposia Mepane 1, ckopee Bcero, MpeHa3HAvaINCh /IJIS NCTIOJTHEHUS TIO] €T0
PYKOBOJICTBOM?.

[Tpu comocraBieHNN perepTyapa U3 yKa3saHHbIX cOOpaHUil BBISICHUIIOCH,
4TO0 27 KaHTAT MPECTaBIeHbI Kak B bepiinne, Tak u B [amOypre, mpuyem ot-
JINYUSI HOTHBIX TEKCTOB MUHUMAJIbHBI — B OCHOBHOM 3TO omtncku. K Tomy ke
ramOyprckoe cobOpaHue pacrojiaraet MoJTHbIM BapUaHTOM KaHTaThl Lasset uns
zu ihm hinaus gehen, parmMenTsl KOTOPOI XpausaTcs B [ore. Takum o6pasom,
YUUTHIBAs BCe AyOJIMPOBaHUS, B 00IIel CJI0KHOCTA COXPAaHUIOCH 88 1mpous-
BeJleHUIi®,

' Cwm.: Siegmund B. Annotationen zur Nachwirkung der Kirchenmusik von Gottfried Heinrich
Stolzel // Uber den Klang aufgeklarter Frommigkeit. Retrospektive und Progression in der
geistlichen Musik. XXXVIII. Wissenschaftliche Arbeitstagung Michaelstein, 7. Bis 9. Mai 2009 /

Hrsg. von Boje E. Hans Schmuhl in Verbindung mit Ute Omonsky. Augsburg: WieBner-Verlag,
2014. S. 211.

2 Cwm.: Pleff H. Der Kopist ,,C.G.S.“ und seine Abschriften von Kirchenkantaten Georg Philipp
Telemanns und Gottfried Heinrich Stolzels // Standige Konferenz Mitteldeutsche Barockmusik in
Sachsen, Sachsen-Anhalt und Thiiringen e. V. Jahrbuch 2000 / Hrsg. von Wilhelm Seidel. Eisenach:
Verlag der Musikalienhandlung Karl Dieter Wagner, 2001. S. 165.

3 TIapTuTypBHI KAHTAT TIEPBOTO TOOBOTO KA ¢ 2021 roa perynaspHo BHIXOAST B U3IaTEb-
crBe «Laurentius» (Dpankdypr-na-Maiine) noj peaaxipeii aBropa crarbu. Ha ganHbiii MOMEHT
o1y6IMKOBAHO GOJIBIIIE IOJICOTHHU [IPOU3BEIEHIH.
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IMEPKOBHBIX KAHTAT TOT®PUJIA TEHPUXA IITENBIIETI 25
COXpaHI/IBIHI/IeCﬂ KaHTaThbI IEPBOIo ro10BOro mukKJjiaa T
lata nepBoro HazBanue
UCIOJIHEHHS
1. Advent Saget der Tochter Zion
01.12.1720 Komm herein, du Gesegneter des Herrn
Heiligabend Jauchzet, ihr Himmel, freue dich, Erde
24.12.1720 Ehre sei Gott in der Hohe
1. Weihnachtsfeiertag Uns ist ein Kind geboren
25121720 Kiisset den Sohn, dass er nicht ziirne
2. Weihnachtsfeiertag Sehet, welch eine Liebe hat uns der Vater erzeiget
26.12.1720 Sind wir denn Kinder
Sonntag nach Weih- Einen andern Grund kann niemand legen
nachten
29.12.1720
Neujahrstag Der Herr hat Groffes an uns getan
01.01.1721 Gehet zu seinen Toren ein mit Danken
Sonntag nach Neujahr Erkennet doch, dass der Herr seine Heiligen wunderlich fiihret
05.01.1721 Wir haben hier keine bleibende Stitte
Epiphaniasfest Ich habe dich zum Licht der Heiden gemacht
06.01.1721 Es danken dir, Gott, die Volker
1. Epiphanias Habt ihr nicht gesehen, den meine Seele liebet ?
12.01.1721 So ihr mich von ganzem Herzen suchen werdet
2. Epiphanias Herr, wie lange willt du mein so gar vergessen
19.01.1721 Befiehl dem Herrn deine Wege
3. Epiphanias Das ist die Freudigkeit, die wir haben zu Gott
26.01.1721 Siehe, hie bin ich
Darstellung Christi So nimm doch nun, Herr, meine Seele
02.02.1721 Ich habe Lust abzuscheiden
4. Epiphanias
03.02.1743 Gott, hilf mir!
Septuagesimae Gehet ihr auch hin in den Weinberg
09.02.1721 Wenn ihr alles getan habt, was euch befohlen ist
Sexagesimae O Land, hore des Herren Wort
16.02.1721 Selig sind die Gottes Wort héren
Estomihi Siehe, das ist Gottes Lamm
23.02.1721 Lasset uns zu ihm hinaus gehen
BPEMEHHUK 3YBOBCKOT'O UHCTUTYTA Nel
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IIpoossKenne TaoauIbI

éI;V(;)é( ?;1;1 Widerstehet dem Teufel

Okuli Gedenket an den

16.03.1721 Selig seid ihr

Laetare Ich bin arm und elend

23.03.1721 Des Herrn Auge siehet auf die, so ihn fiirchten
Marii Verkiindung Fiirchte dich nicht

25.03.1721 Ich habe einen Held erwecket

Ostersonntag Ich war tot, und siehe, ich bin lebendig
13.04.1721 Gott aber sei Dank, der uns den Sieg gegeben hat
Ostermontag Ich weifS, dass mein Erléser lebt

14.04.1721 Bleibe bei uns, denn es will Abend werden
Osterdienstag Friede! Friede! Beide, denen in der Ferne und denen in der Néhe
15.04.1721 Denn durch den Frieden haben wir den Zugang
Himmelfahrt Der hinunter gefahren ist

22.05.1721 Ich will wiederkommen und euch zu mir nehmen
Pfingstsonntag Ich will meinen Geist ausgiefSen

01.06.1721 Lehre mich tun nach deinem Wohlgefallen
Pfingstmontag Also hat Gott die Welt geliebet

02.06.1721 Die Liebe Gottes ist ausgegossen
Pfingstdienstag Ich bin die Tiir

03.06.1721 Zeuch mich nach dir, so laufen wir

Trinitatis Gehet hin und lehret alle Vilker

08.06.1721

Drei sind, die da zeugen im Himmel

1. Trinitatis
15.06.1721

Sie werden alt bei guten Tagen

Die Welt vergehet mit ihrer Lust

Johannis des Taufers
24.06.1721

Der Herr sendet eine Erlosung

Herr, tue meine Lippen auf

3. Trinitatis
29.06.1721

Das ist je gewisslich wahr

Es wird Freude sein vor den Engeln Gottes

Marii Heimsuchung
02.07.1721

Meine Seele erhebet den Herrn

Siehe, von nun an werden mich selig preisen alle Kindeskind

5. Trinitatis
13.07.1721

Im Schweif§ deines Angesichts

Befiehl dem Herrn deine Wege

BPEMEHHUK 3YBOBCKOI'O MHCTUTYTA
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6. Trinitatis
20.07.1721

Die Rache ist mein, ich will vergelten

Vergib deinem Néchsten, was er dir zu Leide getan hat

8. Trinitatis

Es werden nicht alle, die zu mir sagen

03.08.1721 Wende meine Augen ab
9. Trinitatis Tue Rechnung von deinem Haushalten
10.08.1721

Herr, gehe nicht ins Gericht mit deinem Knecht

11. Trinitatis
24.08.1721

Es ist hie kein Unterschied

Wer seine Missetat leugnet

12. Trinitatis
31.08.1721

Lobe den Herrn, meine Seele

Er hat alles wohl gemacht

13. Trinitatis
07.09.1721

Meister, was muss ich tun?

Du sollt Gott, deinen Herrn, lieben

14. Trinitatis
14.09.1721

Opfere Gott Dank

Wer Dank opfert, der preiset mich

15. Trinitatis
21.09.1721

Niemand kann zweien Herren dienen

Die da reich werden wollen

16. Trinitatis

Ein Mensch ist in seinem Leben wie Gras

28.09.1721 Herr, lehre doch mich
Michaelis Der Engel des Herrn lagert sich
29.09.1721

Sie sind allzumal dienstbare Geister

20. Trinitatis
26.10.1721

Freund, wie bist du herein kommen

Ich freue mich im Herm

21. Trinitatis

02111721 Das Gebet des Glaubens wird dem Kranken helfen
22. Trinitatis O wie ist die Barmherzigkeit des Herm so grof§
09.11.1721

Seid barmherzig, wie auch euer Vater barmherzig ist

B ym6perto KHayapa TeKCTBI MOYTH BCEX KAHTAT CTPYKTYPUPOBAHBI OJIITHA-
koBo. Haumnatorcst onn 6ubJieiickoii iuratoil. 3a Hell cIeayoT [Ba 6JI0Ka, KakK-
JIBIN U3 KOTOPBIX COCTOUT M3 pU(PMOBAHHON TIPO3bI, OABOJISAIIEH K CTUXOTBOP-
HBIM CTPOKaM C TIOJI3aT0JIOBKOM «Apusi». 3aBepiaeT KautaTy cTpoda mpoTecTaHT-

CKOTI'O XOpaJia C I10/13aroJioBKOM <<X0p>>.

Bubaeiickue rurarer IITébIie/ b MCOAB30BaI B X0pax (B Psjie KaHTaT XOP 3a-
MeHEH apueil), puhMOBaAHHYIO ITPO3Y — B peunTaTuBax (Kak COJTbHBIX, TAK U JIUa-
JIOTUYECKHUX ), CTUXOTBOPHBIE TEKCThI — B apusx u ayaTtax. Ctpoda mporecTant-
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CKOro X0pasia oopMIeHa B MOHOPUTMUYECKOH (hakType ¢ 1yOInpoBaHuEeM MeB-
YECKUX I0JI0COB MHCTPYMEHTaMU.

B HEMEIKOM My3bIKO3HAHUHU MTOA00HYIO CTPYKTYPY MTPUHSATO OTHOCUTD K THITY
TaK Ha3bIBAEMOU CMeIanHol (MJIM MaJ[PUTATbHON ) KAHTAThI, pACIIPOCTPAHEHNE
KOTOPO# 9acTo cBs3bIBAIOT ¢ pamanom Hoitmaiictepom (1671—1756), csimien-
HUKOM U aBTOPOM TE€KCTOB 1I€PKOBHOI MY3BIKH, a ¢ HeJJaBHUX T10p elile u ¢ Kon-
crantunom Kpucruanom /lepexurmom (1628—1715), 109TOM 1 KOMIIO3UTOPOM'.

KHayap mociieoBaTesIbHO MPUAEPKUBAIICS OJHOTHITHOTO CTPOEHUST JTHOPeT-
TO, CTPEMUJICSI HACBITUTD TEKCTBI COJBHBIX U aHCAMOJIEBBIX BOKATbHBIX HOMEPOB
napadpazamu U3 MpeAIIecTBYMei uM GUOIEHCKON IUTATHI, H36eTan Ype3mep-
HO PacTSHYTBIX pednTaTuBOB. Hapsimy co cxemoii 6ubietickas yumama — peyu-
mamue — apusi — peuumamue — apus — Xopasi y Hero uMeeTcs yKOpoyeHHbII
BapuaHT 6e3 IepPBOTO peyrTaTuBa (B COXPAHUBIIMXCS ITAPTUTYPAX OH TIPEICTaB-
JIeH, K TIpUMepy, B KaHTAaTHBIX ITapaX Ha /BeHa/IaToe 1 Ha J[BaJIlaToe BOCKpece-
Hbe 11ocse Tpoutisr).

B nByx KaHTaTax HabJIIOAETCS, TOKATYH, CAMBIN PAIUKAIBHBINA OTXO/ OT OTIH-
CaHHOM BBIIIlE «<HOPMATUBHOI» cxembl. OnHa us uux, Uns ist ein Kind geboren,
BIIOJIHE TPAAMIMOHHO HAUMHAETCsl XOpoM Ha cjioBa u3 Kuuru npopoxka Mcann
(rnmaBa 9, ctux 6) «M60 mumazener; poanscst Ham; CoiH gaH HaM». Ho BMecTo 0Ki-
JIAEMOTO PEYUTATUBA, TIOCTIEAYIONNUN TEKCT B IUOPETTO HOCUT TI0/13aT0JIOBOK
«Xop», a HITépliespb mepenHaymnI ero B IyaT, YYaCTHUKU KOTOPOTO IOI0T I011e-
peMeHHO — cTPodbI IPOTECTAHTCKOTO XOpaJsia y TeHOpa YyepeyloTcs ¢ y4acTKa-
MU peyrTaThBa accompagnato y conpano. Ha TpeTbem 1 yeTBepTOM MecTe, Kak 1
M0JTAraeTCs1, PACIIONIOKEHBI APUST M PEYUTATUB (B TAHHOM CJIydae COMpaHo u Oa-
ca cooTBeTcTBeHHO). OcTaBIIMecs ke /[Ba HOMepa, apus U XOPpaJl, llepecTaBIeHbl
MeCTaMU, B pe3yJibTaTe yero XopaJj He 3aBepliaeT IIpou3Be/ieHre, a BKIMHUBAECT-
CsT MESK/Ly PEYUTATUBOM U apueii baca.

B npyroii kaurare, Tie Rechnung von deinem Haushalten, HoMMHAIBHO BCErO TPU
4acTHU BMECTO HOPMATUBHBIX IlecTH. Berynuteasnomy xopy HITémnbiiens npeamo-
4eJT HeOOBIYHYI0 KOHTPACTHO-COCTABHYIO (hOPMY M3 TISITH Pa3/IesioB: apro30 Haca,
110 CJIOBaM KOTOPOro IIpou3Be/ieHne 1 Ha3BaHo («/lail oTyer B ynpaBieHnn TBO-
eM, 10O ThI He MOJKEIb OoJiee yIpaB/siTh» — utata u3 Esanrenust ot JIyku, ria-
Ba 16, cTux 2), apueTTsl CONPaHo, IMATOIMYECKOTO PEYUTATUBA aJIbTa U COTIPAHO,
JlyaTa TeX JKe T0JI0COB, TeMaTUYeCK! POICTBEHHOTO apueTTe, U, HaKOHell, peYnTa-
TrBa H6aca, KOTOPBIN OTHOBPEMEHHO SIBJISIETCSI TPEIBEPUEM BTOPOIT YacTh KaH-
TaThl — apuu Oaca. A 3aKIIOUNTENbHAS, TPETDS €€ YaCTh IPEICTABIEHA XOPATIOM.

B miepBbIxX yacTsIX KAaHTAT [IEPBOTO FOIOBOTO IIMKJIA KOMITO3UTOPCKast n300peTa-
tesbHOCTh [T TésbItesI TIpOsiBIIsieT cebst ocobento MHOTOrpanHo. O KakoM-11u60

! Cwm.: Hennenberg F. Das Kantatenschaffen von Gottfried Heinrich Stolzel. Leipzig: Deutscher
Verlag fir Musik, 1976. S. 44; Krausse H. K. Eine neue Quelle zu drei Kantatentexten Johann
Sebastian Bachs. S. 10—11; Scheitler I. Neumeister versus Dedekind: Das deutsche Rezitativ und
die Entstehung der madrigalischen Kantate // Bach-Jahrbuch. Bd. 89 (2003). S. 197—220.
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YHUGDHUIIUPOBAHHOM IO/IXOJIE B 03BYYHBaHUK OUOJIEHCKOM ITUTATBI 3/1€Ch TOBOPUTD
He MPUXOUTCST: HAPaBHE C XOPOM PSijl KAHTAT OTKPBIBAET apusi, HapaBHe ¢ (hyTH-
POBAHHBIM XOPOBBIM HU3JIOKEHIEM BCTPpeYaeTcst ToMO(pOHHO-TapMOHUYECKOE, Ha-
paBHE ¢ YaCTHIMU U TIPOAOJIKUTEIbHBIMU HHCTPYMEHTATbHBIMUA PUTYPHEJISIMUA —
OTCYTCTBHE MOAOOHBIX pa3resioB. OHAKO BO BCeil 3TON HATIUTPE KOMITO3UIHOH-
HBIX PelIeHIii HEKOTOPBIM U3 HUX OKa3bIBAETCS IBHOE TIPE/TIOUTEHE.

Camas xo0Bast (hopMa HauaIbHOTO X0Opa — JByX4YacTHast bapodHast THIIA Pas-
BEPTHIBAHMSI, HACBIIIEHHAST UMUTAIIMOHHBIM U3JI0keHneM. [Tonnudonnuecknii
CKJTaJT 3/1eCh 0COOEHHO OTYETIHBO TIPOCIEKUBAETCS B TIEPBOM BOKAJIBHO-UHCTPY-
MEHTaJIbHOM pasjieJie, YacTo HAITOMUHAIOIIEM 9KCIO3UIIHIO (hyTH; gaee moamudo-
HUYECKHe Pas/iesIbl 4epeyoTcst ¢ TOMOMOHHBIMU, 0OBIYHO 3aKAHYNBAIOIIIUMU XO-
poByto yacth (Die da reich werden wollen). B TpexyacTHbIX 6apouHBIX (hopMax,
MeHee pacipoCTPaHEHHbBIX B IEPBOM I'OI0BOM IIUKJIE, HOJIH(POHIYECKas COCTAB-
JISIOTIAst IPE/ICTABJIEHA TIUPE, YTO BBIPAKAETCS B PUOIVIKEHUN CTPYKTYPBI 11e-
noro Kk dyre (Gott aber sei Dank, der uns den Sieg gegeben hat).

[ToMUMO BBIIIEYOMSAHYTHIX, MOKHO OOHAPYKUTh 06pasiibl GapouHbIX (GopM
¢ TOMO(POHHO-TAPMOHUYECKUM CKJIAJIOM — Kak ofHodacTHbIX (Er hat alles wohl
gemacht), Tak u MHOroYacTHBIX (TpexuactHas B Erkennet doch, dass der Herr seine
Heiligen wunderlich fiihret, aersipexyacthast B Also hat Gott die Welt geliebet).

Xorst IITénbiesnb u npuberaet K Ty TTHHHOMY Hadasly KaHTaThl, B KOTOPOM BO-
KaJibHbIe rosioca BerymaioT cpasy ( Wir haben hier keine bleibende Stiitte), npeno-
YUTAET OH BCE JK€ BAPMAHT C BBOIHBIM HHCTPYMEHTAIBHBIM PUTYpPHETIEM. TakoBoii
obpasyeT TeMaTH4ecKoe eANHCTBO C MOCIEAYIOIUM BOKAIbHO-UHCTPYMEHTAIb-
HBIM PA3/eJIOM, HO B PEIKUX CITydastX CTPOUTCS Ha CAMOCTOSITEJIbHOM MaTepuaie,
COXPAHSIONIEMCS B TIOCJAEAYIONMX YHCTO HHCTPYMEHTATIBHBIX YUACTKAX I[EJI0T0
(Der Engel des Herrn lagert sich).

Kax u Bcst popma B 11eJ10M, CTPOEHKE BBOAHBIX PUTYPHEIEH, KaK IPaBHJIO, CJie-
JLyeT IPUHITIITY pa3BepThiBanust (1em. Fortspinnung) ¢ Tpemst ero cocTaBJIsIIOIIN-
MI — SIZ[POM, COOCTBEHHO Pa3BePThIBAHKEM, Yallle PECTABICHHBIM CEKBEHITHEN,
u kagancoM (tipumep 1). OHAKO TIPH OIIPEIEIEHHBIX YCIOBHX, 2 MMEHHO eCJIN
SPO MPEUMYIIIECTBEHHO COCTOUT M3 XapaKTEPHBIX KaJaHCOOOPA3HBIX MEJIOIMKO-
rapMOHIYECKUX 000POTOB, 3aBEPIIAIONINIT Ka[aHC MOKET OTCYTCTBOBATh, OJ1aro-
flapsi 4eMy WHCTPYMEHTATbHOE PAa3BEPThIBaHIE GECIIOBHO MEPETEKAET B TIOBTO-
peHue s/ipa, KOTOPhIM HauMHAETCsE BOKaIbHO-UHCTPYMEeHTaIbHBIN paszes (Gott,
hilf mir!). IHoii pa3 B Bu/ie CEKBEHIIUH M3JI0KEHO 1 CAMO SIZIPO, TEMATHYECKHU OT-
JIMYHOE OT MOCJIeAyIolIeil cekBeHnm-pasBepThiBanust (Das ist die Freudigkeit,
die wir haben zu Gott).

Peske BBOJHBIN PUTYPHETb CTPOUTCST HATIOA00KE 9KCIO3UIIUH (DYTH, U TOT/Ia OH
COCTOUT U3 TEMBI, OTBETA, MHTEPME/INH, BO3BPAIIAIONIEH TIIaBHYIO TOHAILHOCTD,
1 3aKperuistionero ee kagauca (Siehe, hie bin ich). Ilpu oTcyTCTBUM OCTIEHETO
BCTYTAIOIIKE BOKAJIbHBIE TOJI0CA BOCTIPUHUMAIOTCS KaK POIOJIKEHUE KCITO3H-
1 (Einen andern Grund kann niemand legen). TTogoOHBIMU HHCTPYMEHTAIBHbI-

BPEMEHHUK 3YBOBCKOI'O MHCTUTYTA

29

Ne 1
2023



30 ‘ NCCJIEJJOBAHNAI

Ne 1
2023

Oboe [F-E— ] I L | P P
A e I Tepp lee’™ o 1 [repllap’
d'amorcLJ t e PV
L - - - -
= o " = w e i i ] 1 r r mi I - - 1
j I I 1= 1 | | I 1 I - Bl 1 11 1 F 3 &1 1 T T 1 17 | r 2

—l—*—-‘—l:ﬂ SRS ==
L}
Violino '
# — = o —
PR o * s S PR L

I o — i — - - Y — - il — — —— i ——
o T | - I | b r i ‘ri u ‘I I 1T )
o = 4 4 ]
[}
. 4 - - Y w—— - ——— > ;

Viola F o —— b 3 — €7 I — | I T ——— r— ——

C 5a| ] . R e e [
- I y 1] Vi T

7

L M .---5"'| : u6“ i L4 6 7 6 7 6 Th
= T atpip ] » | : | )

BCI% ¢ e e o i s e s B s e i e ™ s B i
| - L ——=F I — —— | T - T T T y— - T T T 1

£ _— ===

) r
ST e A e S S S e S L
| | 1 | 1 1T 1 1 ¥ | I —
= — r | ¥ 1 ) —
Alto
= I - = f o —— —
i i i F e e e e
L -
Se - lig sind die Got-tes Wort
7 #
1 6 7 s §f 5o 3;37 e 05 ™ ub f 6 oy
e e e s s e et e Tt
L = i = = s s e
Ipumep 1

MU BBEJICHUSIMU 0OBIYHO HAYMHAIOTCS MTOJTM(OHNYECKU HACHITIIEHHBIE TPEXYACT-
Hble (hopMmbl, Giuskue dyre.

Emte ogHy rpytimy o6pasyoT oJlHOTAaKTHbIE BBOJHbIE PUTYPHEIHU, MEJIOIUKO-
rapMOHUYECKHE 000POTHI KOTOPBIX KOMUPYIOTCS YKE B CIIEYIONIEM TAKTE BOKAJIb-
HBIMU ToJIocaMu (TTpUMep 2), CTAHOBSCH ITPU 3TOM UCXO/IHBIM ITYHKTOM B pa3Bep-
ThIBaHUY (DOPMbBI — Yallle OAHOYACTHONU TOMO(OHHO-TAPMOHUYECKOTO CKJIA/IA.
B HeMeIKOM My3bIKO3HAHKHK cliel[i(pUKa OA00HBIX HauaJbHBIX TOCTPOEHU Te-
3UCHOTO XapaKTepa, 33/IaI0MIHX OTpe/IeJIeHHbIE TTAPAMETPBI [IJIsI TOCIIELYIOIIETO
pasBuTHS, OTpakeHa B ousituu Motivaufstellung, To ectb MOTUBHASI yCTaHOBKA!.

Kak y:ke 0TMeYasoch, B psiie KaHTAT HaYaIbHbIIT XOP 3aMeHeH apueil. Xapak-
TepHast IS Hee JIByX4acTHas (hopMa THIa Pa3BePThIBAHMUS C OOpaMIeHUEM 13 WH-
CTPYMEHTAJIbHBIX PUTYpHeJiei (Kak B apun 6aca us Ich will meinen Geist ausgieffen)

! Cm.: Hennenberg F. Das Kantatenschaffen von Gottfried Heinrich Stolzel. S. 58.
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00ycioBJIeHa IBYKPATHBIM IIOBTOPEHUEM JiesKalllell B OCHOBe O1OIeHCKOi 1uTa-
TBI (Ha YT JBYKPATHOTO T€HEPaJbHOTO CJIeIOBAaHKS TEKCTY OT Havasa 0 KOH-
11, PasyMeeTcst, MOy T TIOBTOPSATHCS OT/EJNbHbIE CJIOBA, CONPSIKEHHbBIE ¢ MOTHB-
HBIM BapbUPOBAHUEM ).

WHTepecHbIl TPUMEpP HHOTO KOMITO3UIIMOHHOTO PENIEeHUsT JeMOHCTPUPYET
HavasibHas apus conpano us Fiirchte dich nicht. Ona npeacrasiser co60ii 06-
pPaMJIEHHYIO PUTYPHEJISIMU OZIHOYACTHYO (DOPMY THIIA Pa3BEPTHIBAHUS, <ITOBEPX»
KOTOPO#1 B pacCpeJOTOYEHHOM BHUJIE, TO €CTh € TIAy3aMU MEK/1Y MY3bIKaJTbHbI-
MU CTPOKAMH, B IIAPTUK T0OO0ST I’ aMyp U3JIaraeTcst MeJIOJIs U3BeCTHelIei ep-
KOBHOI necin Maprtuna Jliorepa Vom Himmel hoch da komm ich her (npumep 3).

Ecim 6ubseiickast iurara 0CTaTOYHO MPOAOJIKUTEbHA, OHA Pa3/e/iIeTCst Ha
JIBE YACTH, U KayK/ast U3 HUX MOJIydaeT CaMOCTOSITEIbHOE MY3bIKQJIbHOE BOILIO-
menre. B pesyJibrate 9Toro BO3HMKAIOT KOHTPACTHO-COCTaBHbIE (DOPMBI, TIPUYEM
HePBbIN pas/iesl B HUX 0ObIYHO COJIbHBIN, a BTOPOIl — XOPOBOIA.

Kanrara Niemand kann zweien Herren dienen oTKpbiBaeTCs pe4uTaTuBOM Oa-
ca accompagnato, K KOTOPOMY TPHCOENHEH JAaKOHUYHBIN X0p. Takas mocieno-
BaTEJbHOCTD IIPOJMKTOBAaHA 3aMMCTBOBaHHBIM 13 EBanresus ot Matdes dppar-
MenToMm Haroproii mponioBesin (r1aBa 6, ctux 24), mpe/icTaBAeHHBIM 3/1eCh B BUJIE
MUHHUATIOPHOM clieHbl HacTaBjeHus XpucTta («HUKTO He MOKET CIYKUTh JABYM
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(Vom Himmel hoch da komm ich her)
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Ipumep 3

rOCIIOJ[AM...» ) U TIOAXBATHIBAIONINX PEILIMK CyIIaTe/ieil. AHAJIOTHYHO CKOMIIO-
HOBaHbI NiepBbie yacTu Kautat Ein Mensch ist in seinem Leben wie Gras (apro3so
conpano — xop) u Ich war tot, und siehe, ich bin lebendig (apnoso 6aca — xop).

PeunTaTtuBbl B KAHTaTaX MEPBOTO TOA0BOTO IIUKJIA TPEACTaBIEHBI 0OOUMHM pac-
POCTPAHEHHBIMU TOT/Ia THIIAMU, & UMEHHO S€CCO C COMPOBOKIEHUEM TeHEPaI-
Gaca 1 accompagnato ¢ COPOBOsKAeHIEM TeHepai-6aca U CTPYHHBIX CMBIYKOBBIX
(nepBast U BTOpasi CKPUIKH, aabT). Kaskblil N3 HasBaHHBIX THIIOB MOKET KakK CO-
XPaHAThCS HAa BCEM IPOTSKEHUN PEYUTAaTHBA, TAK U CMEHSThCS APYTUM, obectie-
YBasi Bo3pactaHue niv yobiBaHue TeMOPOBOI HACBIIIIEHHOCTH aKKOMITAaHEMEH -
Ta B ONPE/IEIEHHBIX YYaCTKAX MeBYyUeil JeKIaMaliiu.

B pesyJibrate 0iHOKPaTHON CMEHbI HHCTPYMEHTAJILHOTO COTIPOBOSKIEHNUST 06-
pasyercs 1ocIeI0BaTeIbHOCTD secco — accompagnato (peunrtatus Gaca us Wer
seine Missetat leugnet) wiu, pexe, accompagnato — secco (peyrTaTiB COIPaHO U3
Einen andern Grund kann niemand legen). JIBykpaTHasi cMe€Ha TPUBOUT K MOCJIe-
JIOBATEIbHOCTH Secco — accompagnato — secco (pednTaTuB TeHopa u3 So nimm
doch nun, Herr, meine Seele), npudeM 3aBepiiaroniuii pasies secco HHOM pa3 000-
3HAYeH KakK arioso M JeHCTBUTEIbHO TAKOBBIM SIBJIdeTCs (PEYUTAaTUB TEHOPA U3
Sehet, welch eine Liebe hat uns der Vater erzeiget).

[ToceoBaTeIbHOCTH accompagnato — secco — accompagnato ckopee Mmpu-
HaJJIEKUT K ucKodennsM. OHa rpejicTaBjieHa, Kak IIpUMepy, B peunTaTuBe Te-
Hopa us kautatel O Land, hore des Herren Wort. Bropoii peuntatus (6aca) oTTy/1a
Ke UMEET, TIOKaY i, PEKOPAHYIO 110 KOJUYECTBY YePEAYIOIINXCs BUIOB HHCTPY-
MEHTAJIbHOTO COTIPOBOJKIEHNUSI KOHCTPYKIIMIO SeCCO — accompagnato — secco —
accompagnato — secco — accompagnato.

B peunraruBax, npeaBapsionux AydThl, yYaCTBYIOT 00a BOKaJbHBIX TOJI0CA
nooudepeaHo. [Iporopiuu pacipeneeHus Mex1y HUMU JAeKJIaMIPYeMOro TEKCTa
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pasHooOpastbl. OHU IPOCTUPAIOTCS OT OJAHOKPATHON CMEHbI COJIMCTA TPUOJIH-
3UTEJIBHO B ceperHe (hOPMbI, HEPEIKO COBIAAAs CO CMEHOU TUIIa HHCTPYMEH-
TAJILHOTO COMTPOBOJK/ICHUS (PEUUTATHB aJIbTa,/SecCO U COPaHo/accompagnato
us Seid barmherzig, wie auch euer Vater barmherzig ist) 10 BbICTparBaHUsI TIOJTHO-
I[EHHOTO [raiora (peunTaTuB ajabra u TeHopa us Der Herr sendet eine Erlosung).
B 3akmounTeIbHBIX apHO30 MOTYT Y4aCTBOBATh 0062 BOKAJIKMCTA, 00pasyst UMUTA-
IIHOHHOE JIBYXTOJI0CHE (PEYUTATHB COTIPaHo u Oaca u3 Lehre mich tun nach deinem
Wohlgefallen).

CoBMecTHOE TIeHHe TIPUXOANTCST, KaK TIPABUJIO, HA TOC/IEIHIE TAKTI KAK CBOETO
PO/Ia MOBITOKMBAHKE TIPEIIECTBYIONIIX PACCY/KIACHIH, HO MOKET BHEJPSATHCS 1
B JIPYTHE YYACTKH C IIEJIBIO BBIEICHUsI KITIOUYeBbIX c/10B. Tak, B Kautate Ich war tot,
und siehe, ich bin lebendig iepBbie YeThIpe CTPOKU TeKcTa pedanTtatusa 10t trug man
ihn hinein («Brec/i €ro MEPTBBIM» ) UCIIOJIHSIET AJIbT, JaJiee K HeMY TOIK/II0Yar0TCst
COTIPaHoO, TEHOP U Oac, BYETBEPOM CKaHAUPyst Gubeiickyio nutary «Cmepts! rie
TBOE JKaJ10? az! rae TBos nmobena?s us Ilepsoro nocaanus Kk Kopundsnam (riaasa
15, ctux 55), a ocTaBIINECS MIECTH CTPOK MOPYUYEHbI TeHOPY (TipuMep 4).

[TouTy Bce apuu U y9Thl, 3aHUMAIOIIUE B CTAHAAPTHOM CTPOCHUM KAHTAT TPe-
ThIO U IIATYIO MO3UIINHU, COYMHEHbBI B caMoii paciipoctpanentoil popme Da Capo ¢
GyKBaJIbHBIM IIOBTOPEHUEM TIEPBOI YaCTH B KaUeCTBE PElpPU3bl (Ha 4TO YKa3bIBAIOT
coorBetcTByiomme abopesuarypsi D. C. al Fine, mo kotopoii ¢hopma u mosrydnsia
cBoe HaszBauue, wiau D. S. al Fine) u obpamiieHreM ee MHCTPYMEHTATbHBIMU PH-
typuensmu. K unbiv konerpyxkimsam HIténbuens obpaiancs peako. Cpeau Tako-
BbIX — apust TeHopa u3 Es wird Freude sein vor den Engeln Gottes n apust baca us Sie
sind allzumal dienstbare Geister 8 6apouHOii IByXYaCTHOM, a TAK/Ke LyIT COMPAHO 1
anwra u3 Gehet hin und lehret alle Volker u apust tenopa us Habt ihr nicht gesehen,
den meine Seele liebet? B 6apodHOil TPeX4acTHOI (hOpMe THTIA Pa3BEPTHIBAHMSL.

Berpeuatorest u ementanubie tuibl. Apust 6aca Ihr Siinder, stellet euch mit BufSe
us kautatbl Das ist je gewisslich wahr counnena B ¢hopme Da Capo ¢ Tpems peun-
TaTUBHBIMU BCTaBKaMMU, PACTIOJIOKEHHBIMU COOTBETCTBEHHO Ha TPAHUIIE TEPBOIA
U cpejHeil yacTeil, BHyTPY cpeHeil yacTu (puMep 5) U, HaKOHEIl, Ha TPaHuUIle
cpelHei yacTu 1 penpusbl. BosHUKAOIUI B pe3yJibraTe 5TOro KOHTPACT CaMOro
BOKaJIbHOTO U3JI0KEHMS [TOJYEPKUBAETCS HAa YPOBHE HMHCTPYMEHTOBKH: YUACTKH
apuu COMPOBOKAAIOTCS TOJBKO TeHepai-0acoM, K KOTOPOMY BPEMEHHO TIOIKJIIO-
YAIOTCS JIBE CKPUIIKHU U JIBT B PEYUTATHBAX.

AHaJIOTUYHO BHITJISIINT MHCTPYMEHTOBKA B [IyaTe TeHopa u 6aca Erbarme mich
u3 kaurtarsl Herr, gehe nicht ins Gericht mit deinem Knecht: coBMeCcTHOE TI€HY€ TTO]T
aKKOMIIaHEMEHT reHepasi-6aca nepemMeskaeTcsi ¢ IByMsI COJIbHBIMU PEYNTaTHBAMM
(6aca u TEHOPA COOTBETCTBEHHO) C TIOAKIIOUEHNEM JBYX CKPUIIOK 1 anbra. OHa-
KO KOMITO3UIIMOHHO JIAHHbIIT HOMEP CJIOKHEE ¥ MPEACTABIISAET COO0I OPUTHHAIb-
HyI0 pedpeHHyo Gopmy, B KOTOPOil cOOCTBEHHO Jy9THbIE YYaCcTKU MprobpeTa-
10T PYHKITUIO HEKOEH CTPYKTYPHOI (B TOM YHCJIe TADMOHUYECKOH ) CTATUIHOCTH,
JIBSK/IBI IPEPHIBAEMOIT CTUXUIHOI TEKYYeCThIO PEYNTATHBOB.

BPEMEHHUK 3YBOBCKOI'O MHCTUTYTA

33

Ne 1
2023



34 ‘ NCCJIEJJOBAHIA

re)
L%

- i
kK

o &
trug man

- der

wie

er

und le - bend ging

.JJ

=
hin

-
ihn

Tot

re
L

Sb

So ist nun-mehr

Soprano

Tenore |74

Basso 3

sein ] - ber-win-der

und Je-sus

die Macht des To - des

o
raus.

Sieg?

T

wo ist dein

Hil - le,

- chel?

)
d'e(inSta

r

wo st

L4

Sieg?

wo st

Hil - le,

wo ist dein Sta - chel?

bl

Mein

dein  Sieg?

F

wo st

- chel?

ist dein Sta

r
wo

Hil - le,

wo ist dein Sta - chel?

Tod,

(i

1

5,

Y

die Hil - len - pfor - ten um - ge - ris - sen

und ii-ber

er

dass

Je - sus lidsst mich wis - sen,

kL)

|52

Ipumep 4

3aKJII0YUTebHbIE XOPAJIbl KAaHTAT U3JI05KEHbI B MOHOPUTMUYECKOi (hakType
¢ y6IMpoBaHUEM BOKaJIbHBIX TOJOCOB MHCTPYMEHTAIBHBIMU. B rapMoHusarum
MEJIOJIUY IIPEBAINPYIOT TPE3BYU NS, IlepeMeskaeMble CEKCTaKKOPIaMU, CeIITaKKOp-

JaMU 1 KBUHTCEKCTaKKOPpAaMMU. HeaKKOpZ[OBbIe TOHDbI ABJIAIOTCA UCKJIIOYEHUEM

M IIpe/ICTaBJE€HbI B BUE ITPOXOAANINX, 4 B Ka/ICHIITMOHHbIX Y4aCTKaX — B BHU/I€ 3a-
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Ipumep 5

JIepsKaHM K TEPIIOBOMY TOHY JOMUHAHTOBOTO Tpe3Byurs. DakTypHast u rapmo-
HUYECKasl He3aMbICJIOBATOCTh, OUEBUHO, MMEJIA TIeJIbI0 C/Ie/IaTh 3aKITI0YNTE N b-
HbIIT HOMeP MAaKCHMAJIbHO YI0OHBIM JIJIsT KCTIOJTHEHUST BCEH TIEPKOBHOI OOTIMHOM.

Kax BoI6Op XOpaJIoB, Tak 1 MaHepa MX rapMOHU3AINI OTINPATUCH HA CIIOKIB-
myfocst pernonabayo mpaktuky. C konita X VII crosiernst ona Oblia 3akpertie-
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NCCJELOBAHMA

Ha 110 pacnopsikennio @puapuxa IT Cakcen-Tora- AbreHOYPreKoro u3gaHmem
CJIOBECHBIX TEKCTOB ITECEH, KOTOPBIE CJIEI0BAJIO YIIOTPEDISITH B GOTOCTYKEHUSIX
Ha TeppuTopuu ero Biaajsenuii'. C TaHHBIM PACHOPSIIKOM COTJIACOBAHBI TEKCTHI
KaHTAaT, co3/1anuble BeimeynoMsaHyTeM V. O. Kuayapowm.

PerynupoBanuio noaBepriach U My3blKajibHast coctasisionias. B 1715 romny
Kpucruan @puapux Burt (1665—1716), npeamniectBentuk I Témbiiesst mo mommk-
HOCTH KarejrbMeiicTepa, omyoankoBai 356 MeIonii TexX ske XOPaJioB, CHAONB UX
1 poBaHHBIM GacoM. ITOT COOPHUK 10| HazBaHueM Psalmodia sacra® pakruye-
CKU MCIIOJIb30BAJICS KaK PYKOBOJICTBO JIJIs1 BCeX KAHTOPOB M MIKOJIBHBIX yUnTeIei
repIIOrCTBA ¥ COXPAHSLT CBOIO aKTYaIbHOCTD B Tiepro paboTsl I1ITémbiienst. B psi-
Jle 3aKTI0YNTETHHBIX XOPAJIOB €r0 KaHTaT IU(GPOBAHHBIN Hac ¢ HE3HAYMTETbHBI-
MU U3MEHEHUSIMI KOTIMPYET TaKOBO# 3 cOopauka BurTa.

HexoTtopsle XopaJibl BCTpeYaroTcs B IEPBOM TOIOBOM ITUKJI€ HEOJAHOKPATHO,
npryYeM KasKabli pa3 ¢ mHbIM TekcToM. Haubosree wacto IITénbiiesns obparmal-
¢S K MEJIOJTAH, TIPUTTIChIBaeMOH (ppaHITy3CKOMY KOMIIO3UTOPY TIEPBOH MOJOBU-
el XVI Beka JIyu Byp:kya. Ona 3Byunt B kanTarax Meister, was muss ich tun
u Sie sind allzumal dienstbare Geister (ipumep 6) ¢ IepBoii u AeBATON cTPOhOIt
u3 ctuxotBopenud /lasuna /lenuke (1603—1680) cooTBeTCTBEHHO, B KaHTa-
te Also hat Gott die Welt geliebet — ¢ cepmoit cTpodoil U3 CTUXOTBOPEHMST AH-
npeaca lenpuxa Byxxombiia (1607—1671), B kanrtare Tue Rechnung von deinem
Haushalten — co BTopoii ctpodoii u3 cruxorsopenus Tordpuga Buabrenbpma
Cauepa (1635—1699) u, nakoner, B kauTate Sie werden alt bei guten Tagen —
¢ TpeTbeit ctpodoii ctuxorBopenud nputiteccel Auubl Codun leccen-/lapm-
mranckoi (1638—1683).

[IITénpiiesnb NCIOIb30BAJ MPOTECTAHTCKUN XOpaa U B APYTUX YACTAX KaH-
tat. O mesoauu Vom Himmel hoch da komm ich her, nopy4yennoii ro6oto 1'amyp,
B KaueCTBe KOHTPAIYHKTa K BOKaJbHOMY TOJIOCY B apuu comnpano Firchte dich
nicht, yxe roBopusioch. [T0X0KUI MPUHITUTI JIEKUT B OCHOBE €1I[e OJIHOTO HOMe-
pa: B apuu 6aca us Wer seine Missetat leugnet menognyecku pasBuTasi BOKaJib-
Has apTUst KOHTPaNyHKTUPYeT Xopany Erbarm’ dich mein, o Herre Gott, usio-
JKEHHOMY B TUIIMYHOU MOHOPUTMUYECKON (haKType y /IByX CKPUIIOK, aJibTa 1
reHepas-6aca.

B anasornanoM TeMOPOBO-(haKTyPHOM OOJIMUUK 3BYYUT XOPa B LydTe CO-
npaHo ¥ asibra u3 Das ist je gewisslich wahr u myare conpano u 6aca us Der Engel

1 Cwm.: Geistliches neu-vermehrtes Gothaisches Gesang-Buch. Worinnen D. Martin Luthers und

anderer frommer Christen Geistreiche Lieder und Gesénge enthalten, Nach Ordnung der Jahrs-
Zeit und des Catechismi ein- und abgetheilet. Gotha: Reyher, 1699. 864 S. 910 cobparue HeoaHO-
KpPaTHO Mepen3/1aBaioch BILUIOTH 10 1776 rona.

> Psalmodia sacra, Oder: Andiachtige und schone Gesinge, So wohl des sel. Lutheri, als
anderer Geistreichen Manner, Auf Hochfl. gnadigste Verordnung, In dem Fiirstenthum Gotha
und Altenburg, auf nachfolgende Art zu singen und zu spielen. Nebst einer Vorrede [von Albrecht
Christian Ludwig] und Nachricht [von Christian Friederich Witt]. Gotha: Reyher, 1715. 447 S.
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des Herrn lagert sich. B 060ux ciydasix MeJOJIMYecKast JUHUST IEePBOM CKPUTTKI
npoyGIMpOBaHa y COTPaHo, a GYHKIUS IPYTOro BOKAJIBLHOTO TOJI0CA CBOIUTCS
K «<KOMMEHTHPOBaHUIO». [Ipruem ecsii B IepBOM 13 Ha3BaHHBIX IyHTOB PEILIN-
KU aJibTa BMOHTHPOBAHBI HEIIOCPEICTBEHHO B I1ay3bl MeX/1y cTpodamu xopaa,
He MpepbiBasi ero Te4eHus, TO BO BTOPOM JIy3Te XOpaJl eJIMHOK/IbI IPEePhIBACTCS
peunTatuBoM Haca accompagnato.

B moxbope MHCTPYMEHTAIBHOTO COCTaBa KAHTAT MEPBOTO TOJAOBOTO ITHKJIA
[IITénpiiessb UCXOMUT U3 BO3MOKHOCTEN TepIiorckoit Kamnesibl. HopMaTuBHbIH
BapUAHT COTMPOBOK/IEHUST BKIIOYAET B cebst roOoi 1'amyp (peske — 0OBIKHOBEH-
HBII T000IT ), TIEPBYIO 1 BTOPYIO CKPUIIKHU, JIBT U IPYIIITY reHepas-Oaca.

B aToii cBSI3M BHUMaHMe MccIe0BaTeIeil HeMeIKoil 6apoYHOil My3bIKK Tpa-
JMIIMOHHO TIPUKOBaHO K roboto 1'amyp (Hautbois d’amour, Oboe d’amore), Besip,
coryiacHo aBTOpY «MysbikasibHOTO Jekcnkonays Moranny lotrdhpumay Banbrepy,
JTAHHBII MHCTPYMEHT MOJIyYNJI U3BECTHOCTH KakK pa3 okoJio 1720 roxa'. Camoe
paHHee coXpaHuBIIIeecsl TPOU3Be/IeHIE ¢ ero yJyacThueM — IIePKOBHas KaHTaTa
Wie wunderbar ist Gott napMIITajTCKOro IPUABOPHOrO KareabMeiicrepa Kpu-
croda Ipaymuepa (1683—1760) — natupyercs nekabpem 1717 roga. B reuenue
TPeX-YeThIPEX MOCIEAYIONINX JIeT TOOOH 'aMyp BOIIET B COCTAB ITPUABOPHBIX Ka-
nesut Torer, Beiimapa u LlepOcta, mpuyem B [oTe 3aKkpernuyicss uMeHHO Ojiaroja-
pst LITénpiienio.

B 11epBbIx yacTsix ero KaHtat ro0oil /aMyp UTPaeT B YHUCOH OOBIYHO C TEPBOI
CKPUITKOH, peke — € IEPBOU 1 BTOPOU CKPUITKOHN TTOTIEPEMEHHO W C COTTPAHO,
XOTSI TIOTIAJIAIOTCST ¥ HETTPOIO/KUTEbHDBIE OTCTYTIEHUST OT yOJMPOBAHMS YKa-
3aHHBIX TOJIOCOB TTAPTUTYPHI TIPU paccpeloTOYeHNH (DYHKITUN TITaBHOTO MEJIO T -
YEeCKOTO roJI0ca UM IPUMEHEHNS UMUTAIIMOHHON TEXHUKH.

BoJbineit Meioandeckoil caMoCTOSITEILHOCTBIO 00JTaIaeT TapThsi 9TOTO WH-
CTPYMEHTA B COJIbHBIX M aHCaMOJIEBBIX BOKATIbHBIX YacTsIX KaHTaT. [060i1 1'amyp,
nepBasi U BTOPasi CKPUIIKU B YHUCOH, AJIbT U reHepai-6ac 00pas3yroT caMblii pac-
IIPOCTPAHEHHBIN BApUAHT UHCTPYMEHTAIBHOTO COITPOBOKIICHUST apUIi U JIy3TOB.
Cpe/ MeHee 4acThIX KOMOUHAIMIT — ro6oii 1’aMyp ¢ COMUPYIONIeld CKPUIIKOI 1
reHepasi-6acoM (Kak B JiyaTe CONpaHo U ajibra us Seid barmherzig, wie auch euer
Vater barmherzig ist), a Tak:ke 1000ii 'aMyp ¢ IEPBOI 1 BTOPOl CKPUITKaMU B YHU-

1 Cwm.: Walther ]. G. Musicalisches Lexikon oder Musicalische Bibliothek, Darinnen nicht allein
Die Musici, welche so wol in alten als neuern Zeiten, ingleichen bey verschiedenen Nationen, durch
Theorie und Praxin sich hervor gethan, und was von jedem bekannt worden, oder er in Schrifften
hinterlassen, mit allem Fleisse und nach den vornehmsten Umstanden angefiihret, Sondern auch Die
in Griechischer, Lateinischer, Jtalianischer und Frantzosischer Sprache gebrauchliche Musicalische
Kunst- oder sonst dahin gehorige Worter, nach Alphabetischer Ordnung vorgetragen und erklaret,
Und zugleich die meisten vorkommende Signaturen erlautert werden. Leipzig: Deer, 1732. S. 304.

2 Cwm.: Hennenberg F. Das Kantatenschaffen von Gottfried Heinrich Stolzel. S. 44; Ahrens Chr.
»Zu Gotha ist eine gute Kapelle...“: aus dem Innenleben einer thiiringischen Hofkapelle des 18.
Jahrhunderts. Stuttgart: Steiner, 2009. S. 201—207.
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con (6e3 yyactus anbra) u renepan-6acom (kak B apuu Tenopa us Widerstehet
dem Teufel).

MHcTpyMeHTaNbHBIN COCTaB, BKIIOYAIONINI TOJBKO CTPYHHbIE CMBIYKOBBIC
(TIepBast U BTOpasi CKPUIIKH, aJIbT) U FeHepasi-0ac, BCTPEYAeTCsl B TIEPBBIX XOPOBBIX
vactax kaurat (Opfere Gott Dank), Ho yalie B COJIbHBIX 1 aHCaMOJIEBbIX BOKaJIb-
HBIX HOMepax (apus conpano us Ich habe dich zum Licht der Heiden gemacht, ny-
a1 conpano u 6aca us Der Engel des Herrn lagert sich), B Tom unciie ¢ obenmu map-
TUSIMU CKPUIIOK B YHUCOH (apust ajibra us Jauchzet, ihr Himmel, freue dich, Erde).
Taxske IMeroTCst 06pasIibl HHCTPYMEHTAIBHOTO COMTPOBOKIEHISI, OTPAHUYEHHOTO
JIBYMsI CKpUTIKaMi 1 TeHepasi-6acom (apust aibra us Wende meine Augen ab), co-
JIIPYIOIIel CKPUIIKOI 1 reHepa-6acom (apust Oaca us Es ist hie kein Unterschied)
1, HAKOHEIl, TOJIbKO TeHepai-6acoM (LyaT ajabra u TeHopa u3 Freund, wie bist du
herein kommen).

[TpuBneueHe UHBIX UHCTPYMEHTOB, B OCHOBHOM /IyXOBBIX, OTPAaHUYUBAJIOCH
BO3MOKHOCTSIMU Karesibl repitora. B 1720 roxy, To ecTb KO BpeMeHM CO3/[aHus
[IEPBOTO TOJIOBOTO IIUKJIA, B HEH COCTOSIN Ha CJIysKOe MSATh CKPUTIadeii, TPH ro-
6orcTa, GaroTHCT, BHOJOHYEIHCT, JJIOTHUCT, OPTAHKCT, MTh BOKAJUCTOB U JIBa
MasbunKka-mesunx'. [Ipu aToM apceHas MHCTPYMEHTOB 3HAUYUTETHHO TTPEBOCXO-
JIAJI KOHTUHTEHT MY3bIKAaHTOB. V13 JIyXOBBIX B HEM UMEJINCH, CPEIU IIPOYETO, IIECTD
610K (JIeiT, IecThb HonepeuHbix (GIeiT, ceMb ro60es (B TOM YKCJIe 110 KpailHeit
Mepe JiBa T000s1 1'aMyp), AecsaTh (aroTos, HATHAAUATH TPYO U IIECTh BaJITOPH?.
Ho nase ecsii mpeinosiosKuTh, 4TO HEKOTOPBIE U3 TIEPEYNCIEHHBIX BBIIIE UCIOJI-
HUTeJIeH KaleJibl MOTJIN BJIA/IETh HECKOJIbKUMU UHCTPYMeHTaMU (KakK, K IpruMe-
py, Kpucruan Tenpux I Ténpiiesnn, poaHoil OpaT KOMIIO3UTOPA, YMEBIINN UTPATh
Ha 6acoBoii BuoJie Ja ramba u parore), GOJIbIIAst YaCTh AYXOBBIX BCe-TaKU OCTa-
BaJIach HEBOCTPEOOBAHHOIA.

Jlist 3aMeHbI WK PACITPEHUsT TEeMOPOBBIX KPACOK MPUXOMIIOCH, TAKUM 00-
Pa3oM, NMPUBJIEKATh MY3BIKAHTOB CO CTOPOHBI. CIy4asoch 3TO HE TaK YacTo, Mo-
CKOJIbKY HaBEepPHsIKA OBLJIO COIPSIZKEHO ¢ OPraHU3allMOHHBIMU TPYAHOCTSMU U
JOMOJIHUTETbHBIMU (DUHAHCOBBIMU 3aTpaTtaMu. OTIMYAIONUecs: OT TIOBCEIHEB-
HBIX MCIOJTHUTEIBCKIE COCTABbI COMPOBOIK/IAIN 3HAUMMBIE MTPa3[HIYHbIe HOTO-
cayxenusd — Ha PosxxaectBo, HoBbiil ros, biarosemnenue, Ilacxy, Ilatunecatau-
iy, PoxnectBo Moanna Kpecruresns, [locenenue [Ipecsaroio /leBoio Mapueio
npasenHoi EnvcaseTol.

B nepBbIX YacTAX TaKUX KAHTAT K OCTOBY U3 CTPYHHBIX CMBIYKOBBIX (TI€pBast 1
BTOpasi CKPUITKHU, aJI6T) ¥ TPYIIIe MHCTPYMEHTOB TeHepasi-6aca MOTJIH TPUCOETH-
HaATbCs TpyOa 1 1060it (Ich habe einen Held erwecket), nse Tpy6wi (Herr, tue meine

1 Cwm.: Fett A. Musikgeschichte der Stadt Gotha von den Anfingen bis zum Tode Gottfried
Heinrich Stélzels (1749). Ein Beitrag zur Geschichte Sachsen-Thiiringens. Freiburg im Breisgau,
1952. S. 340.

2 Cwm.: Ahrens Chr. ,Zu Gotha ist eine gute Kapelle...“. S. 49—50.

BPEMEHHUK 3YBOBCKOI'O MHCTUTYTA

39

Ne 1
2023



40

Ne 1
2023

NCCJELOBAHMA

Lippen auf), nse daeiitor (Ich will meinen Geist ausgieffen), nse TpyObI 1 r060ii
(Der Herr sendet eine Erlosung), ne TpyOs1 u duieiita (Gehet zu seinen Toren ein
mit Danken), Tpu TpyGbI 1 stuTaBpsl (Jauchzet, ihr Himmel, freue dich, Erde), tpu
Tpy6BbI, ToOOI 1’amyp u sutaBpsl (Gott aber sei Dank, der uns den Sieg gegeben
hat), Tpu Tpy6bI, hureiita u murtasper (Uns ist ein Kind geboren).

ITH 5Ke MHCTPYMEHTDI 33/IeiCTBOBAHBI B COMTPOBOKIEHNH COBHBIX U aHCAMO-
JIEBBIX BOKQJILHBIX HOMEPOB, K ITPUMepY, B apuu ajibra us Gott aber sei Dank,
der uns den Sieg gegeben hat (Tpy6a, CKpUIIKa coJI0, reHepai-6ac), 1ysTe ajbra
u reHopa u3 Der Herr sendet eine Erlosung (Tpy6a, roboii x’amyp, renepas-6ac),
apuu 6aca u3 Die Liebe Gottes ist ausgegossen (Tpy0Oa, roboii 1'amyp, CKpHII-
KV B YHUCOH, aJibT, reHepas-6ac), apun 6aca us Herr, tue meine Lippen auf (nBe
TpyObl, CKPUITKU B YHHCOH, aJIbT, TeHepas-6ac), apun 6aca us Sie sind allzumal
dienstbare Geister (dreiita, CKPUIIKU B YHICOH, aJIbT, TeHepas-0ac), 1yaTe co-
npaHo 1 6aca us Ich will meinen Geist ausgieffen (18e GaeiThl, CKPUIIKU B YHIH-
COH, aJIBT, TeHepas-6ac).

B kauecTBe COMMMPYIOIIEro MHCTPYMEHTA B apUAX U JIydTaX HECKOJIBKO pa3
BCTpeYaeTcst BHOJIa /1a ramOa, Kak Tmo/iepsKuBaeMast TOJIbKO reHepasi-6acoM (apust
compano u3 Also hat Gott die Welt geliebet), Tak u B coueTanuu ¢ IpyruMu HHCTPY-
MeHTaMK — roboeM 1 rerepai-bacom (ayar compano u ajisra u3 Die Liebe Gottes
ist ausgegossen), (piieiiToil u renepas-6acom (apus renopa us Bleibe bei uns, denn
es will Abend werden), cTpyHHBIMU CMBIYKOBBIMU THIIIIUKATO ¥ reHepasi-6acom
(myat comnpano u 6aca uz Herr, lehre doch mich).

Hewmerkuii MmysbikoBe, Bept 3urMyH/I mosiaraet, 4to BHOJIa a raMmba He yJa-
CTBOBAJIA B MOBCEHEBHBIX BBICTYIIJICHUSIX T€PIIOTCKOI KaIleJLTbl, a CKOpee yIIo-
TpebJIsIach 10 TOPIKECTBEHHBIM MOBO/IaM. FIMEHHO ¢ y4eTOM JaHHON 0COOEHHO-
CTU UCTIOJIb30BaHUS, CJIOKUBINENCS 33/1071T0 710 BeTytieHus IIITénbiiensd B 10K-
HOCTD KareJIbMeicTepa, OH mpubeperas TeMOPOBYIO KPacKy 9TOTO HHCTPYMEHTa
JUIST IOTYEPKUBAHUST 0COOEHHOI IyXOBHO# COCPEIOTOYEHHOCTH MY3bIKAIbHO-T10-
HTUYECKOTO TIETI0TO",

CrenoBanue yctosiBIuMcst mopsizikam B Tote 06ycIoBUIO 1 00JIUK TTEPBOTO
TOJIOBOTO IMKJIA B I[EJIOM, Be/lb CTPYKTYpa O0TOCITY;KEeHUSI TPEIMTIChIBAIA HAJIH-
Yiie JIBYX, HO KOPOTKUX KaHTaT. M cama MaHepa COMOCTABJIEHUsT Pa3HbIX TUIIOB
U3JI0KEHHS B PAMKAX JJAKOHIMYHBIX HOMEPOB, U TPUMEHEHNE CMETTAHHBIX U KOH-
TPACTHO-COCTABHBIX (HOPM OCHOBAHBI HA PEJIMKTAX I[EPKOBHO-MY3BIKATbHOMN TPa-
mauimn XVII crosietnst, BOCXOJAAIINX, B YAaCTHOCTH, K MIPAKTUKE JyXOBHBIX KOH-
1ieproB. OIHAKO BCe OHU BBITISAAT KaK 9KCIEPUMEHTBI C OTXO/IOM OT IIECTUYACT-
HOI CTPYKTYPBhI KAHTATHI, B3STON 32 HOPMATHUB.

! Cwm.: Siegmund B. ,Eine alte Grabsleber“ — Zur Viola da gamba im Schaffen Gottfried Heinrich
Stolzel // Repertoire, Instrumente und Bauweise der Viola da gamba: XXXVIII. wissenschaftliche
Arbeitstagung und 31. Musikinstrumentenbau-Symposium Michaelstein, 19. bis 21. November
2010 / Hrsg. von Christian Philipsen in Verbindung mit Monika Lustig und Ute Omonsky.
Augsburg: WiBiner, 2016. S. 119, 122.
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Pacnpoctpanenue KaHTar 11epBoro rofloBOro KUKJa B APYrUX eBaHIeJIMYeCKU-

JIIOTEPAHCKUX PErroHax, 0COOEHHO COCEHUX C BiaageHusiMu reprioros Caxkcen-
Tora- AnbreHOYPreKux, TMOBIUSIO Ha OPMUPOBAHUE B HUX IIEPKOBHOTO MY3bi-
KaJIbHOTO periepTyapa U 1mapajurMbl IePKOBHOTO MY3UIIMPOBAaHUS B 11es10M. J{y1s1
[IITénpiiens ke pacCMOTPEHHBIN BbIIIE UK CTAJ IEPBOU MOTBITKON caMopeasu-
3aIMM B €11le HOBOM IJIsI HETO Ha TOT MOMEHT JKaHPOBO-CTUIUCTUYECKOM TT0JIe, —
TOTIBITKOM, KAK OKA3aJI0Ch, BECbMA YCIIEITHO U ITPUBEIIIEN K TOMY, 4TO OyKBaJIb-
HO Yepe3 HeCKOJIbKO JIeT UMs KOMIIO3UTOPA IIPOYHO CBI3BIBATIOCH YK€ HE TOJBKO
C OTIepaMM, HO U C JTyXOBHON MY3BIKOI1.
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AHHOTaLMA

Ha ocHoBaHIN OMyOIHKOBAHHOTO JTUGPETTO 1 88 COXPAHMBIIIXCS PYKOMHCHBIX TTAPTUTYP PACCMaTpH-
BaeTCs MEPBBIN TOOBOI IUKJI 1epKoBHBIX KanTaT lordpuna lenpuxa Hltémpuens (1690—1749). Co-
3nanubiil Ha TekeTel Moranna OcBanmbaa Kuayapa, on npeanasnavasncs st ucnosanenns B 1720/21 romy.
HWccenenoBanne BKIIOYAET CHCTEMATU3AIMIO CTPYKTYPBI KAHTAT B I[EJIOM, BBISIBJISIET CIIEIU(DUKY BCTYIIH-
TEJILHBIX XOPOB, PEYUTATUBOB, APHil, IyITOB I 3aKTIOUNTETHHBIX XOPATIOB. PaCKPBIBAIOTCS 0COGEHHOCTI
HMHCTPYMEHTAIBHOTO COCTaBa, 00YCIOBIEHHOTO BOBMOKHOCTSIMHU TEPI[OTCKON Karesuib B [oTe.

Abstract

This article explores the first annual cycle of sacred cantatas by Gottfried Heinrich Stolzel (1690—1749)
using the published texts and the 88 surviving manuscript scores. This work was composed to texts by
Johann Oswald Knauer and intended for performance in the 1720/21 church calendar. The study de-
tails the structure of cantatas as a whole, and considers the specifics of the opening choruses, recitatives,
arias, duets, and final chorales. In addition, details of the instrumentation are determined, arising from
the resources of the ducal chapel in Gotha.

Knoueswvie cnosa: mysbika 6apoKKo, HeMeIlKast epKoBHast KaHTara, HotHble pykonucu, I. I IIIténpies,
[POTECTAHTCKUIT XOpaJt, ToO0i 11'amyp.

Keywords: baroque music, German church cantata, music manuscripts, Gottfried Heinrich Stélzel, Lutheran
chorale, Oboe d’amore.
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Der St. Petersburger Professor fiir Orgel, Jacques Handschin, hat, nachdem er
1921 aus Griinden der Not und aufgrund der Krankheit eines seiner Kinder So-
wjetruBland verlassen hatte, noch lange Jahre davon getraumt, wieder nach St.
Petersburg zurtickzukehren. Dieser Wunsch hat sich nicht erfiillt. Es war deshalb
eine schone Geste und verdienstvolle Tat von Jeanna Kniazeva, in St. Petersburg
einen KongreB tiber Handschin zu organisieren. Es lohnt sich, iiber Handschins
Konzept von Musikwissenschaft nachzudenken.

Handschin hat sowohl zur Musikgeschichtsschreibung als auch zur Theorie der
Musik wichtige Beitrige erarbeitet. Seine Maximen zur Musikgeschichtsschrei-
bung sind in seiner Musikgeschichte im Uberblick von 1948 entfaltet: ausgehend
von einer Kritik der sogenannten Geisteshistorie diskutiert Handschin histori-
ographische Konzepte wie Fortschritt, Gleichzeitigkeit und Rivalitat von Tra-
ditionslinien, wie Epochencharakteristiken und Epochenschwellen; unverwech-
selbar ist dabei seine Stellungnahme zu der berthmten Frage nach dem Anfang
der Musik. Fiir Handschin handelt es sich bei der Musik nicht um die jiingste
der Kiinste, und bei der Musikwissenschaft nicht um ein akademisches Fach des
19. Jahrhunderts. Handschin 146t die europaische Musikgeschichte mit dem Ho-
merischen ,Hymnus in Mercurium“ beginnen, also mit der Erzahlung tiber den
Gott Hermes, der, kaum geboren, die Lyra erfindet. Handschin zeigt durch das
Ansetzen bei diesem Griindungsmythos, daf er Musik nicht nur, wie viele Histo-
riker, als Auffithrungs- und Kompositionsgeschichte versteht, und nicht nur, wie
manche Ethnologen, als ein Sozialverhalten. Durch ihren eminenten Ursprung
als Erfindung eines olympischen Gottes setzt sich die Musik von den empirisch
vorfindlichen Lauten der Welt ebenso ab wie von den nach Naturgegenstinden
geformten Instrumenten der Menschen. Mit solchen Gedanken folgt Handschin
der Bestimmung des Klaudios Ptolemaios aus dem ersten Kapitel seiner Harmo-
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nik, daB die tiefen Tone nichts mit dem Briillen der Rinder, und die hohen Tone
nichts mit dem Heulen der Wolfe gemein haben. Handschin folgt damit auch einer
Beobachtung von Carl Stumpf: ,Die Chiriqui-Indianer besitzen thonerne Floten,
welche die Gestalt eines vierfiiBigen Thieres und ihre Locher am Kopfe, Bauche
und Schwanze desselben haben, und doch ein wohlgefiigtes Tetrachord efga ge-
ben, weil den Erfindern eben diese Tonreihe als Ziel vorschwebte.“!

Sehr zuriickhaltend zeigt sich Handschin gegeniiber der Betrachtung des
,2Fortschritts als asthetischer Kategorie, gegentiber der Lehre von der Einstriah-
nigkeit des Entwicklungsganges und gegentiber der Zwangslaufigkeit der in ihm
sich realisierenden dsthetischen Entwicklungen. Thnen gegentiber tritt er fiir ei-
ne individuelle Betrachtung von einzelnen Kunstwerken, Gattungen und Tradi-
tionen ein. Statt , Entwicklungsstufen® zu diagnostizieren und Werturteile auszu-
sprechen, solle man zumindest die Moglichkeit bedenken, da musikalische Tra-
ditionen sich voneinander schlicht durch ,Geschmacksunterschiede® absetzten.
Handschin, darin ein Vertreter der von Gustav Theodor Fechner so genannten
,Asthetik von unten, hat diese Maximen fiir sich in einer Vielzahl musikhistori-
scher Darstellungen gewonnen. Als markante Beispiele seien fiir das 20. Jahrhun-
dert die Monographien tiber Strawinski, Mussorgski und Saint-Saéns genannt,
fir das 18. Jahrhundert die Aufsitze tiber Johann Sebastian Bach, fiir das Mit-
telalter der Aufsatz iiber Johannes Scotus Eriugena, und fiir die Spatantike die
Abhandlung Das Zeremonienwerk des Kaisers Konstantin und die sangbare Dich-
tung. Der von Jeanna Kniazeva herausgegebene Band mit St. Petersburger Pub-
likationen Handschins zeigt in Konzertberichten und Kritiken auch die feuille-
tonistische Vielseitigkeit des Autors. Der Band demonstriert damit Handschins
BewuBtsein von den verschiedenen Ebenen eines Diskurses.

Das systematische Werk Der Toncharakter. Eine Einfiihrung in die Tonpsycholo-
gie (1948) diskutiert die Frage nach den Elementen der Musik, den sogenannten
Tonen. Handschin zufolge beschreiben die Akustik und die Phanomenologie des
Horens diese Elemente nicht vollstindig. Die Akustik hat ihren Forschungsge-
genstand in der Beschreibung des Einschwingverhaltens und des Schwingungs-
verlaufs klingender Gegensténde — seit Vitruv verhilft sie Architekten dazu,
unerwiinschte Resonanzen in Konzertarenen zu vermeiden und, zur Klangver-
starkung, erwiinschte Resonanzen herzustellen und durch Schallgefafe zu ver-
stiarken. Die fiir die Gegenwart charakteristische Visualisierung solcher akusti-
scher Sachverhalte ist die Schwingungskurve auf dem Monitor eines Oszilloskops.
Die Phanomenologie der Klange und Sounds hat ihren Forschungsgegenstand in
den Geriuschen, ihrer Klassifikation und Veredelung; sie verhilft der Industrie
dazu, dem SchlieBgerausch einer Autotiir klangliche Soliditét zu verleihen, und
die Ansage einer Computerstimme mit Bedeutsamkeit anzureichern, wie etwa in
den bekannten Abschiedsworten von HAL9000:

U Carl Stumpf, Tonpsychologie, Leipzig 1883, 1. Band, S. 174.

BPEMEHHUK 3YBOBCKOI'O MHCTUTYTA



F. M. MAIER. JACQUES HANDSCHINS KONZEPT VON MUSIKWISSENSCHAFT
(GKAK TAHAIIVH 1M ETO KOHIEIIIMA MY 3bIKOBEJAEHM )

Dave, this conversation can serve no purpose anymore. Good bye.!

Die charakteristische Visualisierung dieser phinomenalen Qualititen des Hor-
baren besteht in den Produkten selbst.

Die Musik schlieflich hat ihren Forschungsgegenstand in den Unterschieden
zwischen den hohen und den tiefen Tonen. Aus der Beobachtung, daf sich diese
Unterschiede einerseits exakt formulieren und in wohlgeformte Strukturen orga-
nisieren lassen, daB sich die resultierenden Figuren andererseits nicht restlos in-
einander fiigen, ergibt es sich, dafl dem musikalischen Blick auf das Horbare, an-
ders als dem akustischen und dem phidnomenologischen Blick, eine wesentliche
UnabschlieBbarkeit der Perspektive eigen ist. Um ihren Sinn zu erhellen, kehren
wir noch einmal zu der erwihnten Begegnung des Hermes und der Schildkrote
zuriick. Handschin entnimmt ihr ,die Anschauung des Altertums“ iber den An-
fang der Musik:

Demnach hitte die Musik von jeher bestanden, als Teil des Weltenplans: dies wé-
re die Musik als metaphysische Substanz, die Musik im Inneren der Welt, gewis-
senmaBen die Weltseele. Die irdische Musik aber wire in dem Augenblick ent-
deckt worden, wo ein mythischer Mensch oder Halbgott mit dem Fuf3 an die aus-
getrockneten Uberreste einer Schildkréte stieB3, in denen sich eine Sehne iiber den
Schild spannte; im Grunde aber sei diese Musik nur eine Nachahmung der himmli-
chen, an die sich der Mensch unbewuBt erinnert fithle, wenn er die irdische hore.?

Es ist klar, da8 nur ein unabgeschlossenes Abbild Anspruch auf irgendeine Ab-
bildschaft hinsichtlich des Universums machen kann. — Der pragmatische Kern
der von ihm frei referierten mythischen Erzidhlung besteht fiir Handschin in der
Einsetzung des feststehenden Tons als des musikalischen Elements. Handschin
erblickt in dem von Hermes konstruierten Musikinstrument zugleich das erste
Monochord. Auf Hermes geht damit auch das Instrument zur Untersuchung der
musikalischen Sachverhalte zurtick.

Die charakteristische Visualisierung dieser Sachverhalte, der musikalischen
Tonfolgen und Melodien, ist die Notenschrift. Um den musikalischen Ton von der-
jenigen Seite zu beschreiben, welche er als Element solcher Tonfolgen und Melo-
dien, als in einer musikalischen Auffassung besitzt, wihlt Handschin den Begriff
,Toncharakter®. Auch wenn Handschin 1948 mit diesem Ausdruck einen Termi-
nus aufgreift, der ihm bei Hermann Lotze und bei v. Hornbostel begegnet war —
der Ausdruck war bereits in jener Zeit spezialistisch. Weder hat er sich inzwischen
eingebiirgert, noch kann, selbst unter Musikern, von einem BewuBtsein des be-

U www.youtube.com/watch?v=ARJ8cAGm6]JE, ab 2:25.
2 Handschin, Musikgeschichte im Uberblick (1948), Wilhelmshaven 31981, S. 30.
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zeichneten Sachverhalts die Rede sein. Von heute (2020) aus gesehen, handelt
es sich um einen Neologismus. Seine Bedeutung soll im folgenden schrittweise
dargelegt werden.

Ein Charakter ist eine zentral kennzeichnende Eigenschaft; ein Charakter ist
aber auch ein Zeichen. Um die erstgenannte Bedeutung zum Zweck der Erlaute-
rung mit gelaufigeren Vorstellungen in Verbindung zu bringen, konnte man von
einer verallgemeinernden Reformulierung der Hugo Riemannschen , Tonvorstel-
lungen® sprechen. Handschin zielt auf das allgemeine Prinzip, welches Riemann
in einer speziellen Ausformung darstellt. Nach Riemann ist jeder Ton Vertreter ei-
ner Dreiklangsposition und jeder Dreiklang Vertreter einer harmonischen Funk-
tion; dadurch wird dem Ton gegeniiber der Tonhohe eine zusétzliche Eigenschaft
zugefiihrt. Dargestellt wird eine solche Eigenschaft durch die von ihr begriindete
Verianderungsreihe. Ein Ton kann sich vom Tonikagrundton zum Subdominant-
quintton oder vom Tonikaquintton zum Dominantgrundton verandern, wobei
die Tonhohe gleichbleibt. Diese Variabilitit ist nicht gleichbedeutend mit den
gelidufigen Anderungen der harmonischen Funktion, sondern geht tiber sie hin-
aus; so ist etwa die Verdnderung von C als Grundton von C-Dur zu C als Terzton
von As-Dur eine eindrucksvolle musikalische Bewegung ohne klare Funktions-
bedeutung im Sinn der Riemannschen Funktionen.! Die Beobachtung, daf der
Ton durch seinen harmonischen Kontext eine bestimmte Farbung annimmt, wird
von Handschin dahingehend verallgemeinert, da8 jeder Ton tiberhaupt nur als
Bestandteil einer Mehrzahl von Tonen musikalische Bestimmtheit gewinnt. Wie
sonst sollte er sie gewinnen? — die musikalische Notation ist in keiner Weise ei-
ne Schopfung von Absoluthérern.

Um nun zu der zweiten Bedeutung des Ausdrucks , Toncharakter” weiterzu-
gehen: Handschin weist darauf hin, daB Guido von Arezzo, dieser Leuchtturm in
der Geschichte der musikalischen Notation, im fiinften Kapitel seines Microlo-
gus auf die qualitative Identitit von Tonen im Oktavabstand hinweist, von wel-
cher Identitat es herrithre, daB der erste und der achte Ton mit dem selben Zei-
chen oder Charakter signifiziert werde:

Nam sicut finitis septem diebus eosdem repetimus, ut semper primum et octavum
eundem diem dicamus, ita primas et octavas semper voces eodem charactere figu-
ramus et dicimus, quia eas naturali concordia consonare sentimus, ut D. et d. Ut-
raque enim tono et semitonio, et duobus tonis remittitur, et item tono et semito-
nio et duobus tonis intenditur.

' Vgl. das Notenbeispiel aus einer ,von einem Schiiler von Max Reger komponierten
Choralbearbeitung in: Handschin, Der Toncharakter. Eine Einfiihrung in die Tonpsychologie, Ziirich
1948, S. 290 (Zitat ebd., S. 289): As als Terzton von f Moll wird zu as als Grundton von as Moll, wird
zu as als Terzton von fes Dur. Es diirfte sich um eine Komposition aus Handschins eigener Feder

handeln.
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Denn ebenso wie wir nach Ablauf von sieben Tagen diese selben wiederholen, so daf3
wir immer den ersten und den achten als denselben Tag ansprechen, so schreiben
wir den ersten und den achten Ton mit demselben Zeichen und benennen ihn mit
demselben Ausdruck, da wir diese Tone in natiirlicher Ubereinstimmung zusam-
menzuklingen empfinden, so wie es bei D und d der Fall ist. Von jedem dieser beiden
Tone sinkt die Stimme namlich um einen Ganzton, einen Halbton und zwei Ganz-
tone, und steigt die Stimme um einen Ganzton, einen Halbton und zwei Ganztone.!

Es ist sehr bemerkenswert, da3 die Selbigkeit der Tone im Oktavabstand von
Guido durch die Entsprechung der umgebenden Tonrelationen begriindet wird,
und nicht etwa durch eine Gleichheit des Wesens der Tone per se. Vor diesem Hin-
tergrund konnen wir Handschins Buch iiber den Toncharakter als einen Kom-
mentar zu Guido von Arezzo auffassen. Mit Blick auf Guido leuchtet der Aus-
druck , Toncharakter” vollstindig ein: Ein Toncharakter ist ein Zeichen fiir einen
Ton als musikalische Realitat, d.h. als Bestandteil einer Melodie oder eines mu-
sikalischen Zusammenhangs, nicht als akustisches , Ping*“.

Handschins beide Biicher haben eine gemeinsame Vorgeschichte. Jeanna Knia-
zeva hat iiber die Plane des jungen Handschin berichtet, bei Karl Krumbacher
in Miinchen zu promovieren, welche Plane nicht fortgesetzt wurden, als Hand-
schin sich entschied, bei Max Reger Orgel zu studieren.? Als Schiiler von Reger
war Handschin in Leipzig Augenzeuge, ja, wie das in Anm. 4 zitierte Notenbei-
spiel zeigt, Teilnehmer einer kompositionsgeschichtlichen Situation, in der Kom-
ponisten, miide des Dur, Moglichkeiten vor Augen stellten, faszinierende Musik
mit hochkomplexen tonalen Beziigen oder (was im Grenzwert dasselbe ist) un-
ter Verzicht auf solche Beziige zu komponieren. Theoretiker trugen dieser Situ-
ation Rechnung, indem sie die musikalischen Tone auf ihre physikalischen und
empfindungshaften Eigenschaften reduzierten und andererseits die resultieren-
de Klangfarbenkunst mit subjektiven Erlebnisqualititen anreicherten. Die Frage,
ob die Dur-Tonalitit mit der Tonalitat schlechthin gleichzusetzen sei, war damit
fiir Handschin ebenso tagesaktuell wie die Frage nach dem gegenwirtigen Stei-
gen oder Fallen einer musikgeschichtlichen Situation, der Hugo Riemann soeben
den ,Vollbesitz ihrer Kunstmittel“ attestiert hatte. Die Begegnung mit dem Ma-
thematiker Valentin Kowalenkow im nachrevolutioniren St. Petersburg verhalf
Handschin dazu, historische und physikalische Betrachtungsweisen auf einen

! Guido von Arezzo, Micrologus, caput V, De diapason. Et cur tantum septem sint notae, zit.
nach: Thesaurus Musicarum Latinarum, www.chmtl.indiana.edu/tml/9th-11th/guimic_text.html.
—Ubersetzung: FMM. Handschins Hinweis auf die Stelle bei Guido findet sich am Ende seiner
Rezension von: Géza Révész, Einfiihrung in die Musikpsychologie, in: Acta musicologica XX, 1948,
S.75.

2 Vgl. Jeanna Kniazeva, ,Jacques Handschin auf der Suche nach seiner Wissenschaft. Briefe an
Karl Krumbacher*, in: Russische Musik in Westeuropa bis 1917: Ideen, Funktionen, Transfers, hg. von
Inga Mai Groote und Stefan Keym, Miinchen 2018, S. 160—172.
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komplexen Gegenstand wie die Musik deutlich voneinander zu unterscheiden.
Akustischen Sachverhalten wie der berechenbaren Uberlegenheit der 53-stufi-
gen Oktavteilung gegeniiber der 41-stufigen lassen sich keine musikhistorischen
Handlungsanweisungen entnehmen, wiahrend historische Vorgiange, etwa Revolu-
tionen, nur in einem hochst metaphorischen Sinn gesetzmaBig ablaufen.! Die Son-
nenfinsternis vom 21. August 1914 lieB sich vorausberechnen; das Scheitern der
Beobachtungsreise des Berliner Physikers Erwin Freundlich nach RuBland lief3
sich nicht voraussehen.? Selbst Resonanzen zwischen Planetenbahnen lassen sich
berechnen; der Untergangs des Abendlandes 1aft sich nur beschworen.

Um seine Interessen als Historiker und als Systematiker der Musik mit der
zeitgenossischen Forschung zu koordinieren, suchte Handschin nach seiner Uber-
siedelung nach Basel den Kontakt zu der Berliner Schule der Tonpsychologie. Da-
bei ist vor allem an Erich Moritz von Hornbostel, den promovierten Chemiker,
zu erinnern, der ebenso als Erforscher der Raumeigenschaften des Horbaren und
der Schallokalisation hervortrat wie als Musikethnologe. Die Diskussionen zwi-
schen Handschin und Hornbostel zielten auf die Bestimmung der Grundbegrifte
der Musik, und dabei vor allem um den musikalischen Ton und seine Auftassung.
Beide bezogen den Ausdruck , Toncharakter von Hermann Lotze. Hinsichtlich
dieser Filiation gibt es noch manches zu erforschen; eine genauere Einsicht in
Handschins Kenntnis der Schriften Lotzes wire aufschluBreich. Einstweilen ha-
ben wir keine Hinweise darauf, da Lotzes Lehre, ,das Sein eines Dinges sei nur
ein Inbeziehungstehen fiir Handschins Konzept der musikalischen Qualitét des
Tons bedeutsam wurde, die doch eine genuine Relationsqualitit darstellt.® Viel-
leicht konnte unter Bezugnahme auf den Metaphysiker Lotze erlautert werden,
warum Handschin im Toncharakter eine Gegebenheit erblickt, die durch die in
ihr dokumentierte Niahe zwischen Subjekt und Objekt weit tiber den musiktheo-
retischen Sachverhalt hinausgeht, von welchem Guido handelt. Lotze hatte diese
Nihe zu den klingenden Dingen in seinen Asthetikvorlesungen als Besonderheit
des Horens hervorgehoben. Es liest sich wie eine Erlduterung der von Fechner so
genannten , Tagesansicht“ der Welt, wenn Handschin davon spricht, ,daf unse-
re innere und die duBere Welt in geheimnisvoller Weise aufeinander abgestimmt
sind, daB wir nicht irgendwie in zufalliger Weise als empfindende und denkende
Subjekte in die Welt des Objektiven hineingerieten und ihr zusammenhanglos

' Vgl. Handschin, ,Akustisches aus RuBland*“ (1925), in: Gedenkschrift Jacques Handschin, hg.
von Hans Oesch, Bern 1957, S. 252. — In diesem Aufsatz muB es in Zeile 10 von unten auf Seite

tibernommen (vgl. Handschin, Rez. von: Ariel, Das Relativitditsprinzip der musikalischen Harmonie
(1925) in: ders., Uber reine Harmonie und temperierte Tonleitern. Ausgewdhlte Schriften, hg. von
Michael Maier, Schliengen 2000, S. 291, Anm. 1.

2 Vgl. ,Die deutschen Sonnenfinsternis-Expeditionen nach Rufland®, in: Astronomische
Nachrichten 199, 1914, Spalten 363—365.

3 Vgl. C. Stumpf, ,Zum Gedichtnis Lotzes“, Kantstudien XXII, 1917, S. 16 und S. 20.
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gegentiberstehen.“! Lotze hat Fechners Die Tagesansicht gegeniiber der Nachtan-
sicht (Leipzig 1879) noch im Erscheinungsjahr sehr zustimmend rezensiert, und
Stumpf hat 1917 diese Rezension ohne ein Wort der Kritik und ohne jeden An-
flug von ironischer Uberhebung zum Grundtext seiner Erinnerungen an Lotze ge-
macht.? Einstweilen ist mit diesen Bemerkungen vielleicht zumindest die Offen-
heit erlautert, mit der ein Mitglied der Berliner Schule der Tonpsychologie wie
der Chemiker Hornbostel auf Handschin zuzugehen vermochte.

Handschins Interpretation des Hermesmythos bekommt ihren eigentlichen
Sinn, wenn man sie als Gegenerzahlung zu der Auffassung von Handschins Freund
und Antipoden, Erich Moritz von Hornbostel, begreift. Hornbostel, seinerseits
am Uralten, etwa der Indus Valley Culture, interessiert, erblickt in der Noten-
schrift ein Ubel, das die freie Spontaneitit des musikalisch-kiinstlerischen Ge-
barens beschneidet. Fiir Hornbostel ist die Notenschrift im besten Fall ein Ma-
len nach Kliangen, das in geschwungenen Linienziigen die ,raumliche Melodiege-
stalt“ sichtbar macht.? Handschins Kritik an solcher ,Einfiihlung’ in historische
Gegenstinde 146t sich seinem Aufsatz ,Gedanken iiber moderne Wissenschaft“
von 1928 entnehmen.* Als Kritiker der Geisteshistorie hat Handschin sich gegen
das Konstruieren von Epochen und historischen Verlaufen ausgesprochen. In die-
sem Sinn hat er zumal gegen die sogenannte Gemeinschaftsmusik argumentiert,
also gegen jene theoretische Aufwertung des musikalischen Dilettantismus sei-
ner Gegenwart, die Heinrich Besseler unternahm, indem er das ,,Umgangsmafi-
ge Musizieren® erfand: In einem Chor mitzusingen, sollte plotzlich einen authen-
tischeren Lebensvollzug bedeuten, als in ein Konzert zu gehen. Handschin, der
Schiiler Max Regers, der in St. Petersburg als Orgelvirtuose reiissierte, verhielt
sich reserviert gegeniiber solchem Kollektivismus.

Das Buch Der Toncharakter. Eine Einfiihrung in die Tonpsychologie (1948) ist
ein Nachruf. Gedacht wird einer Forschungslage, die durch die politischen Er-
eignisse in Deutschland nach 1933 tiber den Haufen geworfen wurde. Eigentlich
hatte Handschin nur im Sinn gehabt, sich 1936 in bei der Tagung der Internati-
onalen Musikgesellschaft in Barcelona mit Carl Stumpfs Begriff der , Tonquali-
tat“ auseinanderzusetzen, und dann geplant, die Schriftform dieses Vortrags in
der von Robert Lachmann herausgegebenen Zeitschrift fiir Vergleichende Musik-

! Handschin, Der Toncharakter, S. 118.

2 Vgl. Lotze, ,Alter und neuer Glaube, Tagesansicht und Nachtansicht“ (1879), in: ders. Kleine
Schriften, hg. von D. Peipers, Bd. 3, Leipzig, S. 396—437; vgl. Stumpf, ,Zum Gedichtnis Lotzes“
(wie Anm. 9), S. 18,19, 21 und 24.

3 Vgl. Erich Moritz v. Hornbostel, ,Melodie und Skala“ (1912), in: ders. Tonart und Ethos.
Aufsdtze, hg. von Christian Kaden und Erich Stockmann, Leipzig 1986, S. 63.

* Vgl. Gedenkschrift J. Handschin, a.a.O. (wie Anm. 7), S. 51—59; vgl. Uber reine Harmonie
und temperierte Tonleitern., a.a.O. (ebenfalls wie Anm. 7), S. 251—256. In beiden Sammlungen ist

an einer Stelle statt sinnwidrig ,der leitende Teil“ richtig ,der leidende Teil“ zu lesen (vgl. Oesch,
S. 55; Maier, S. 253).
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wissenschaft erscheinen zu lassen. Aber die Berliner Schule der Tonpsychologie
wurde durch die nationalsozialistische Rassenpolitik zerstort; die Existenz von
Menschen wie Hornbostel und Lachmann wurde vernichtet. Handschins Aufsatz
erschien 1943 in ungarischer Sprache in der Festschrift fiir Zoltan Kodaly — in-
zwischen ist die deutschsprachige Vorlage dieses Textes in der Aufsatzsammlung
Uber reine Harmonie und temperierte Tonleitern greifbar.

Im Blick auf Handschins Musikgeschichte im Uberblick sei abschlieBend ein As-
pekt genannt, der moglicherweise bis heute einen gewissen ,Streitwert” besitzt.
Handschin hat fiir diejenige Epoche der Musikgeschichte, die bei manchen Mu-
sikfreunden , Barock“ heiBt, eine andere Bezeichnung vorgeschlagen: ,Zeitalter
des konzertierenden Stils“. Bereits Hugo Riemann hatte vorgeschlagen, den aus
der Kunstgeschichte stammenden Namen ,,Barock“ durch die Bezeichnung ,,Ge-
neralbaBzeitalter” zu ersetzen, und dadurch ein spezifisch musikalisches Merkmal
zur Benennung heranzuziehen. Die Verwurzelung des Begriffs ,Barockmusik® im
deutschen geisteswissenschaftlichen Konstruieren von Epochenmerkmalen geht
besonders aus dem Aufsatz , Barockmusik® von Curt Sachs hervor, der es sich zum
Ziel macht, die innere Einheit einer Epoche zu erfassen, die die verschiedenen
Kiinste zusammenfasst. Es handelt sich um ein typisches Beispiel von Geistes-
wissenschaft: Das Barocke in der Musik wird durch assoziierendes Identifizieren
von Merkmalen aufgefunden, die durch Intuition aus der Musik entnommen sind.

Nun leben wir im Jahr 2020 in einer Zeit, in welcher der technische Fortschritt
es notig macht, stindig neue Namen fiir technische Standards zu bilden: DVD,
DVI, USB, PDF, XGA, HDMI. Solche Ausdriicke werden in den Sprachgebrauch
eingefiihrt, gebraucht und nach Veralten vergessen: dieser operationelle Umgang
mit Namen wirkt sich auch auf pseudo-lebensweltlich erstellte Namen wie Blu-
etooth, Bluray oder Retina Display aus. Nicht jedermann begriifit derlei nomi-
nalistischen Sprachgebrauch. Aber die Klage etwa v. Hornbostels tiber ein Ver-
stdndnis von Worten, demzufolge ,Laut und Sinn ohne jede innere Beziehung rein
willkiirlich aneinander gekniipft“ seien, ,etwa wie das Wort ,Ufa‘ eine Filmfabrik
bezeichnet oder ,L‘ die Selbstinduktion®, diese Klage ist ebenso veraltet wie die
gesellschaftskritische Analyse Herbert Marcuses, daf in Ausdriicken wie NATO
»all cognitive value“ der Worte getilgt sei und die Worte auf die ,recognition of
an unquestionable fact“ reduziert seien.! Nachdem wir nun einmal in einer Welt
des sprachlichen Nominalismus leben und uns an HDR10 erfreuen, werden wir
uns nicht dadurch beunruhigen lassen, da8 irgendeine Musik ,,Barockmusik“ ge-
nannt wird. Durch den Differenzmarker BA wird ausgedriickt, daf es sich nicht
um Rockmusik handelt, und darauf kommt es an.

Interessant ist nun, daf3 die hier vollzogene Abkehr von einem essentialisti-
schen Sprachverstandnis sich nur auf die Namen bezieht, wihrend die mit sol-

! Herbert Marcuse, One-Dimensional Man. Studies in the ideology of advanced industrial society,
London und New York, 21991, S. 98; vgl. ebd., S. 97.
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chem Essentialismus verbundene Idee der Vereinheitlichung durch Wesensver-
wandtschaft weiterbesteht. Auch in der Gegenwart gehen viele Autoren von der
sogenannten Gleichzeitigkeit der Kiinste aus, derzufolge die Musik auf ihre Wei-
se nichts anderes tut als die anderen Kiinste auf die ihre. Man vertritt eine Min-
dermeinung, wenn man sich fiir die Eigenart der Musik und ihre Selbsténdigkeit
gegeniiber den anderen Kiinsten ausspricht. Fiir einen Asthetiker wie Daniel Al-
bright war es noch vor einigen Jahren nicht vorstellbar und konnte es nicht sein,
daf ein Autor wie Samuel Beckett die Szenerie von Warten auf Godot auf Cas-
par David Friedrichs Zwei Mdénner in Betrachtung des Mondes zuriickfithrte und
nicht auf Francis Bacon, und daB derselbe Beckett in seinem Stiick fiir Fernse-
hen Nacht und Trdume eine tonale Melodie Schuberts summen la8t und nicht ei-
ne Zwolftonreihe. Dabei ist kein Zweifel, daB Beckett, der Baudelaire ebenso un-
gehemmt parodierte wie Goethe, sich dergleichen Ubergriffe gegeniiber kompo-
nierter Musik niemals erlaubt hat.

Handschin, der ja polemisch sein konnte, hitte vielleicht gesagt, da man
die Sonderstellung der Musik unter den Kiinsten umso mehr betonen wird, je
mehr man von der Musik weif8. Handschin hat ganz allgemein vor dem schema-
tischen Konstruieren in der Geschichtswissenschaft, und vor dem ,,Haschen nach
der Synthese“ gewarnt.! Auch Handschins musiktheoretisches Werk, der Toncha-
rakter, schliet mit einer Absage an den Versuch, ,die Verschiedenheit der Erden-
dinge wegzudekretieren.“?

Die ersten Rezensionen des Buches Der Toncharakter waren nicht giinstig. Sie
waren teilweise vereinnahmend-zurechtriickend und teilweise ablehnend. Die-
se Rezeption lag auch in dem Buch selbst begriindet, das vom ersten Satz an den
Gedanken verschmiht, eine gemeinsame Ausgangsbasis (common ground) mit ei-
nem durchschnittlich musiktheoretisch gebildeten Leser herzustellen, so da3 der
Eindruck des Monologischen und Hermetischen tiberwiegt. Schon das Festhalten
an Stumpfs Ausdruck , Tonpsychologie* statt des populéreren ,Musikpsycholo-
gie“ erschien einem Rezensenten wie Walter Wiora unversténdlich.

Vor diesem Hintergrund ist es bemerkenswert, daf sich neues Interesse auf die-
ses Buch und die darin unternommene Interpretation der musikalischen Struktu-
ren richtet. Aus mathematischer und musiktheoretischer Sicht wird dieses Inter-
esse insbesondere durch den Mathematiker Thomas Noll vertreten, der Handschin
mit Verfahren der mathematischen Kombinatorik erlautert, und dabei erhellende
Blicke auf die Handschinschen Begrifte , Toncharakter” und ,Beicharakter wirft.
(Durch die Einfithrung des ,Beicharakters* — eine Kategorie, die er eher durch
Beispiele beleuchtet, als daf er sie definierte — trigt Handschin dem Umstand
Rechnung, daB die Kategorie ,, Toncharakter” nur die zentrale Qualitéit des Tons
in theoretischer Allgemeinheit beschreibt und dabei auBler Acht 148t, daf die To-

' Handschin, Musikgeschichte im Uberblick, S. 20.
2 Handschin, Der Toncharakter, S. 422.
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ne in komponierter Musik stets in vielfaltiger Verumstindung durch die beson-
dere Harmonik, die Klangfarbe, die Warme des Vortrags auftreten, und zwar so
sehr, da3 der Toncharakter dahinter geradezu unsichtbar werden kann. Die all-
gemeinere Bestimmung verschwindet hinter der besonderen, so wie die Bestim-
mung ,ausgedehnt* verschwindet angesichts der konkreten Gestalt einer Statue.
Mit ,Beicharakter” benennt Handschin also eine Leerstelle, welche fiir Qualité-
ten bereitsteht, die zwischen der systematischen und der historischen Seite des
Tons vermitteln, ohne da Handschin selbst dieser Vermittlung besondere Auf-
merksamkeit geschenkt hatte.) Neuerdings hat Noll die sogenannten Scale Degree
Qualia als philosophische Interpretamente in seine Handschinstudien integriert.!

Aus musikésthetischer Sicht sind es zwei Biicher des schwedischen Komponis-
ten und Musikasthetikers Gunnar Bucht, in denen Handschinsche Motive disku-
tiert und erlautert werden.? Bucht, 1927 geboren, hat umfassende Erfahrung mit
der Musik. In seinem Buch Aeolian Harp (2012) stellt Bucht den musikalischen
Ton in den Zusammenhang der Kategorien ,Sound“, ,Myth*, ,Space®, ,Music“ und
»2Meaning“.? Durch die umsichtig disponierende und vielseitige Darstellung dieser
Aspekte und durch die historische Tiefe der Erorterung erscheint das Buch als ein
ideales Lehrbuch musikasthetischer Grundbegriffe. Durch das Geschick und das
Einleuchtende der Darstellung erinnert Bucht an Ernst Machs wissenschaftliche
Vortriage. Mit Mach teilt Bucht das Ansetzen bei der prignant formulierten Frage-
stellung. So blickt er etwa in seiner Erorterung des ,Raums“ der Musik auf Machs
Frage zuriick: ,Warum bilden drei Tone einen Dreiklang und nicht ein Dreieck?“
Buchts Buch tiber die Aeolian Harp lenkt auf neue und tiberraschende Weise den
Blick des Lesers auf die musikésthetische Schicht im Werk von Jacques Handschin.
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AHHOTALMA

My3I>IKOBeI[ JKak raIIHH_II/III SABJIAETCS aBTOPOM BaKHbBIX pa60T T10 UICTOPUU 1 TEOPUUN MY3bIKH. On BBICTY-
TINJT KPUTUKOM TaKUX TIOTTYJIAPHBIX I/ICTOpI/IOFpa(bI/IlIBCKI/IX KOIIHBHHHﬁ, KaK «IIPpOrpecc», «TUIIOJIOT U 3110+
X1», «CONEPHNYIECTBO Tpa[[I/IHPII;'I», «3apOsKIeHNE MY3bIKN» U «€IUHCTBO UCKYCCTBa». Y0661 NpeaCcTaBUTb
cebe OT/IETHHBII 00BeKT TEOPpUUN MY3bIKH, TanammH HauMHaeT ¢ pasanvdeHnA My3bIKH KaK aKyCTUY€CKOT0O
COOBITHS OT MY3BIKI KaK (beIIOMeIIa, C06bITI/I$I, KOTOPO€ BOCIIPUHUMAETCA 1 UHTEPIPETUPYETCS YEJI0BE-
KOM-CJIyHIaTeJIeM. Menonnyueckast JIMHUA, TI0O MHEHWIO raH[[HII/III'r]., He ABJIAETCA HpOCTOﬁ IIocae10BaTe b
HOCTBIO PAa3JMYHbIX TOHOB, YEM OHa, HECOMHEHHO, ABJIAECTCA KaK CJIBIIIINMOE cobbrtue. ITo CyTH, 3TO 11O~
CJIe1I0BaTeJIbHOCTh TTO3UITUI B TOHAJIbHOM OKPYJKEHNU. Mesonnyeckast TMHUST — 9TO TelITaJabT, pacCMa-
TpHBaeMLIfI He Kak IIeHeJII/IMbIﬁ IIPpOIEeCC BO BPEMEHH, a KaK I1eJIoe, 06pa30Bannoe OT/IeJIbHBIMU HOTAMMU.

Abstract

v

v

The musicologist Jacques Handschin (1886—1955) made a significant contribution to the historiography
and theory of music. He was critical of popular historiographic concepts such as ‘progress’, ‘typological
concepts of epoch’, ‘rivalry between traditions’, ‘the origins of music’, and ‘the unity of the arts’. In
establishing a distinct object of music theory, Handschin made a distinction between music as an acoustical
event and music as a phenomenon (an event that is perceived and interpreted by a human listener). A
melodic line, for Handschin, is not merely a sequence of distinct pitches—which it undoubtedly is as an
audible event. Essentially, it is a sequence of positions in a tonal setting. The melodic line is a Gestalt, seen
not as an indivisible process in time, but as a whole formed by individual musical notes.

Kmouesvie crosa: npuimisl ucroprorpaduu, «ucropus ayxa» («Geisteshistorie», Hemelkast koJa 1CTo-
prorpadun), IPUHIUIBI TEOPUU MY3bIKH, DepJInHCKast MIKOJIa My3bIKAJIbHON TICHXO0JIOTHI, MY3bIKA U HC-
KyCCTBa.

Keywords: principles of historiography, “Geisteshistorie” (German school of historiography), principles of
music theory, Berlin school of music psychology, music and the arts.
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HBIII poT.
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TouyHocTh — OpysKIEe MPOTUB aJIa.
C. C. Asepunues

MasieHbKHII IIEHTOH CJI0KHOTO arHTpata — OKOJIbHOE OOBSICHEHE TIEJTU MTHCh-
Ma. Ero cTuxm «tak 3aMaH4YMBO TIOHUMATh — M TaK TPY/IHO TOJIKOBATh» !, — roBa-
puBan o Mangensimrame Cepreit Cepreesuu ABepuniies. U noguepkusait, uTo 3a-
HIMATHCST PA3TaJIKoil pebyCoB, KOT/Ia PeYb UET O Pa3phiBe a0PThI, OBLIO ObI He TI0-
yesioBeuecku. [loaTomy npesiaraeMblii TEKCT He SBJISIETCS TIOMBITKON CBSI3HOTO
MCTOJIKOBAHUSI CTUXOTBOPEHUS, Ubs I1€PBasi CTPOKA BbIHECEHA B 3aTOJIOBOK. JTO
CKOpee cTeHorpamMMa mpoOJIecKOB TOHNMaHst, (hUKcarust 00Pa3HO-CIIOBECHBIX Pe-
30HAHCOB, T/l TAWHBI CHMBOJIOB OKa3bIBAIOTCS CO3BYYHBIMHU OU€Hb KOHKPETHBIM
neiictBusM. [ToTpeOHOCTD TIOIETUTHCST BO3HUKJIA U3 BO3MYIIIEHUST MHOTOJIETHU -
MU (DUTOTOTHYECKUME TAHI[AMU BOKPYT rpedeckux OyKB. To, 4TO OUEBUIHO JJIsT
MY3BIKaHTa, OKa3aJ0Ch COBEPIIEHHO HEe BTHUCKUBAEMBIM B I10JI€ 3DEHUS CIIela-
JICTOB TI0 CJT0BaM. XapaKTePHO, YTO IIPOCTOE OObSICHEHE, TaBHBIM-[ABHO 03BY-
YeHHOE TT09TOM, CTUXOBE/IbI TTPOUTHOPUPOBAJIH. B 3aMevaTesibHOM TekcTe (cTa-
Th? acce?) «[loasust m antpornonorusty» (1999) Onbra AnexcangposHa CenakoBa
MOXO/IsT YITOMUHAET 00 apTHKYJISIK (GIeHTUCTA U O IBVKEHUH €T0 SI3bIKA, UMH-

1 AsepumniieB u Mansesbintam: Cratsu 1 Mmatepuadinl / [Ton pex. /1. H. Mamenosoii. M.: PTTY,
2011. C. 114.
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A.JI. TOPOUPBHEBA. «®JEUTHI TPEUECKON TOTA U TOTA...»

TUPYIOIIEM ITPOU3HECEHUE «T». /[ajiee BHUMaHUeE HATIPABJISETCS K IyYKY aHTUY-
HBIX CMBICJIOB U aCCOTMAINI, a 3BYKOU3BJIeUeHNe WUJIN, BepHee CKa3aTh, TPOU3-
BOJICTBO 3BYKOB, B TIpoIlecce KOTOPOTO peveBasi poHeMa HaTJISHO MTpeBpalaeTcs
B MY3bIKQJIbHbIE HOTBI, He 00CYsK/IaeTcst, Kak caMo co60i0 pazymerorieecst. Jleii-
CTBUE SI3bIKA TEM BPeMeHEeM HEeOKHMIaHHO ITOBOPAYNBAETCSI COBCEM JIPYTOIi CTO-
ponoii. «IIponsHocs 370 CTUXOTBOpPEHME U TTEPEKUBAST €T0 APTUKYJISAIIIIO, MBI 32-
MedaeM, 4TO JieJlaeM CTPAHHYIO BElllb: MBI TIOZIPAasKaeM YeIoBeKY, UTparoIieMy Ha
daefiTe, — HO KaKyI0 My3bIKYy MBI IDH 3TOM u3BJIeKkaeM? ,,C1080, 8 MY3viKy 6ep-
Hucy “, Kora-To ckaszag ManjenbiintaM. 3/1ech OH JleJlaeT CJAeYIONIN 1ar BHU3
(cp. anTUaBOMIONUIO B ,Jlamapke®): My3bIKa, BEPHUCH B MEXaHUKY 3BYKOU3BJIE-
yeHusT — 0e3 ee 3BYKOBBIX TIOCJIE/ICTBIIT |,

3armomMunM Ha Oy/Iyliee «aHTHIBOJIOINIO» U BEPHEMCST K PACTOJKOBbBIBA-
HUIO TATHI U HOTHI /1T HEMY3bIKAaHTOB. TekcT Ouibru AjieKCaH/IPOBHBI TOCBSI-
I[EH CAMOU BBICOKOU U3 BCEX MOITUUECKUX TIPOHIEM — yIAapy, B KOTOPOM BbI-
paskaeTcs sBaeHne (GOPMBI, «BCE U cpa3dy». Mos e 11eJb — pa3BepHYTH Be-
ep YUTATEeNbCKUX ACCOIHAIINIT, YTOOBI TOBEPX PAa3PhIBOB MIOKA3aTh JIBUKEHUE,
YUCTO MEJIOIUYECKYIO HETTPEPBIBHOCTD POCTA M TPAaHC(HOPMAIIUN CIIyX00CsI3a-
eMbIX 00pa3oB.

B kommenTapuu k «BoporesxckuM Tetpazsimy H. A. Manjenbiitam paccka-
3ai1a, 4To BOKPYT « CTUXOB O HEM3BECTHOM COJI/IaTe» TPOU3PACTAIIH JBA TEMATH-
YeCKHMX KycTa — «HeOeCHbII» U «aHTUYHbII». AHTHYHAs JUHUS Oblaa Ouorpa-
(udecku cBsizaHa ¢ XOKeHNEM B BOPOHEKCKUH My3eli B TOCTH K KpacHOPUTYP-
HBIM TOPIITKAaM, OJTHOMY U3 KOUX Ja’Ke aJ[peCOBAaHO CTUXOTBOPEHUeE ¢ (hreiiTaMu 1
3PEOIUMU TLI0IaMI. X POHOJIOTHYECKast OJIN30CTD C «TATON U HOTOI», CO3BYU-
HOCTb [TOBTOPSIIOIIIXCSI CJIOB BPO/Ie OBI IA€T MPABO TOJOKUTH B CTOIKY «aHTUY-
HBIX» U «Tpedeckyio ¢ueiity». Ho naxke ee Omorpaduveckuii — ;KU3HEHHBIN —
MOBOJI CPa3y OTMETAET ATy BO3MOKHOCTD. V3 Tex jke KOMMEHTapueB CJe/yeT,
YTO CTUXOTBOPEHUE HAIMCAHO TI0CJIe apecTa COBEPIIEHHO PeaibHOTO (hJielTh-
CTa, XOPOIIero 3HaKOMOTro MaH/Ie/IbIITaMOB, K KOTOPOMY OHU MHOT/IA 3aX0/[UTH
«IOCJIyIIATh coJI0 Ha (aeiiTe»?. C TeX mop Kak ero paMuius Oblaa yIIOMSIHYTa B

U Cedaxosa O. A. Tloasus u antporonorust. URL: https://www.olgasedakova.com/Poetica,/159.

(mara o6parmenmst: 15.10.2022).

2 «To/YKOM K HAIUCAHWIO ATUX CTUXOB ObLI, KaK 51 IHCaJa, apecT (GJIedTrCTa BOPOHEKCKOTO
opkecrpa IlBa6a. Mbl unoraa saxoauiu Kk Hemy ¢ O. M. nocuymars coso Ha dieiire. OH ObL1 X0-
pornm My3abikanTomy (Mandervwmam H. . Kommentapuu k cruxam 1930—1937 tr. // Kusub
u TBopuectBo O. M. Manzenbintama / Peaxos.: O. I JlacyHnckuii (OTB. pefl.) u ip.; BCTYIL. CTaThs
A. Kymaepa. Bopomex: M3aa-so Bopomeskckoro yu-ta, 1990. C. 305). Kopmyc «Hobie cTuxm» B
sTOM cOopHUKe omy6JKoBaH 1o MaruHorucy 1. M. CeMeHKo, OC/Ie ee CMEePTH TIePelaHHON BMe-
cTe ¢ IpyruMu TekcTosormaecknmn Matepuanamu C. C. ABepuntieBy. Vimenno Ha aTOT (hyHIaAMEHT
ornupaeTcs MO3/HeNIas MaH/IeIbIITAMOBCKAs TEKCTOIOTN. MalmHOINCh BKIIOYAET CTUXOTBOPe-
HUsl «BOPOHEKCKNX TeTpajieil» ¢ Pa3JIMYHBIMU IOMETAMH, a TAKIKE MOJHBIN TEKCT KOMMEHTAPHEB
K HuM, Harmmcanubiii H. J. Manzgenpiram.
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HePBbIii pas, My3bIKaHT 00poc HeGOIbIIoi Guorpadueil 1 MoceuIcs B KOMMEH-
Tapugx 1 aihaBUTHBIX YKa3aTesIX BceX KOMMEHTUPOBAHHBIX U3/IAHUI, CO Bpe-
MereM OyaTo Obl CTaB ¥ HAIIUM 3HAKOMbBIM. YTO OH MIpaJjl I0ITY U ero HUIIeH-
Ke-TI0/[pyTe, Mbl He 3HAeM, TIPE/IIOJI0KUTh MOXKHO Bee, 4To yrojaHo, ot 1. C. baxa
1o Jlebrocen. BaskHo, st gymaro, To 06CTOSITELCTBO, 4To MaH e birraM HabJro-
JIaJl TIpoliece ¢ 6JIM3KOr0 PacCTOSIHUS M He MOT He 33/1aTh HEKOTOPBIX BOIIPOCOB.
To, uTo emy 00BACHUIIN, MOKHO IIPOYNUTATh B JII0OOM PYKOBOICTBE II0 UIPe Ha
(dareiite: gpixanue guadparMoi, 4yTh PACTIAHYTOE IMOJIOKEHNE PaccaabIeHHbIX
ry0 1Ipu BAYBaHWUH, A3bIK, IeHCTBYIONIMI KaK CMBIYOK, 1 3aBeTHas (hoHEMA «T»,
pOM3HECEeHNE KOTOPOIl MMUTUPYIOT ero ABrsKeHus. [lompobyem Bee 10 mpojie-
JIaTh ¢ COOCTBEHHBIM OpraHu3MoM. OKasKeTcst, YTO MbI TOYTH IPOUSHOCHM «TH»:
ryObl ITOCBLIAIOT MO3I'Y UMEHHO 3TOT curHas. Tak oOpasyercst «iioTas, 4yTh OoJiee
3arajlouHas, 4eM «Tatas. Ho eciim Ha CEKyH/Ly OTPENUTHCS OT 3HAKOB U CUMBO-
JIOB, MbI BCIIOMHHM, YTO CJIOTI «TH» 00s3aTeJIbHO IIPUCYTCTBYET B KaxK10M Oec-
CJIOBECHOM HaIleBaHUM: «<Ta—pa—TU—Ta—pa—pa—Tu—Tu—Ta». [loaTomy-TO
«(pﬂeﬁTa», «ToTa», «MoTa, cobOpaHHBIE BMeCTe, TaK IOX0KH Ha GeccioBec-
HyI0 TleceHKy. OHM TaK IJIOTHO TTO[OTHAHBI U B3aUMOYITO00JIEHBI, 4TO Iake 3BYK
«» MBI CKJIOHHBI TOJTKOBATh KaK UMUTHUPYIONINI BAyBaHWE, MIOJHOCTHIO OTBO-
paunBasick ot Cocciopa 1 Bliajiast B IPOTHBOIIOJIOKHYIO epech 3ByKOM300paske-
HUA TTpeJiMeTa ero UMeHeM.

[Torynas g3bIKOM TieceHKY (hIefTHCTa, ToHaYaly 3ByJallyio TOUTH JIETKO-
MBICJIEHHO, BCJIYIIIAEMCS TeTllePb B HACTOSIIYI0 MEJIOJINIO TJIACHBIX: bl—3—0—a.
Omna 6acoBuTEE M MHOTO MpavHee Tpe/biayiieir. YToObl He BIaBaThCs B IJITHHbIE
paccysKIeHUs, TIPOIUTUPYIO JPYTOTO MOITA:

[laBait, Tparenus, neiicTByi. 3 T1acHBIX, UIYIIUX TOPJIOM,
BBIOEPHU «bI», IPUIYMAHHOE MOHTOJIOM.
Cnenaii ero CyecTBUTENbHbIM, C/IEJIAN €r0 TJIAr0JIOM,

HapeubeM U MexkgoMerreM. «bl» — o6mmmii B1oX 1 BbIOX!
«bI» MbI Xpumum, 61105t OT TOTEPh ¥ BHITOJL

60 — KUJASICh K ABEPU C TAOIMYKON «BBIXO/».

Ho tam ctoutits ThI, ¢ IPBIHOM, TJTa3a HaBbIKAT!.

Cruruiickast He;KHOCTb, BesiBIIast B « TpucTum», cTamo ObITh, Cpasy sKe OTMe-
HeHa. Peub nzietT 0 Mmaete 1 MyKe, O TOJIIIAX: Be/lb «<MOJIBa» — 3TO PEUr MHOTHX.
Unyunx 6e3 oTueTa, HAIPOJIOM, «BCIIOMUHAIOIIUX TOTOTOM T'y0». « MUJITHOHDI
yOUTBIX 33IETIEBO TIPOTONTAJH [ IPUTONTAJH |* TPABY B MyCTOTE» — TAKOB paHee
03BY4YEeHHBII 00pas, CBSIBaHHBII ¢ AeHCTBUSAMU (BJIeTHCTA, TACTHIPS U AeMUYP-

! U. Bpoxckwii. [Toptper Tpareu.

2 B BOPOHEKCKOM UBJIAHUY «[IPOTONTANN», HO <IIPUTONTAIN> TOKE IPUCYTCTBYET B PA3HBIX
MyOIUKATIHSIX.
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ra. biarosaps coBepiiieHHO HEMBICIUMOMY Y IPYTUX TIO9TOB TTAPAIOKCATHBHOMY
CIIEIIJICHHUIO MEJIOMYECKH COOOPa3yOIMXCS CJIOB, MbI BUIMM, CJIBIIINAM, OCSI3a-
€M U1 HEMTPOU3BOJIbHO BOCIIPOU3BOIUM MHOKECTBO BUJIEHUH U JIEHCTBUN OJIHO-
BpeMeHHO. V1 Bce miporcxoauT Ha (oHe nmapokcusma 00Jd, KOTOPYIO HE YHSITB,
CTHCHYB 3y0bl, @ TIOTOMY 1 HEBO3MOKHO TIPOJIBUHYTH B CJIOBA. YPOK UTPHI Ha J1y-
JIOUKe, TIPEMOIAHHbBIN MUJIBIM Y€JIOBEKOM U «XOPOIITUM MY3bIKAHTOM, KOTOPbIT
3aBTpa OyzieT 3amMmydeH U yOUT, HAUMHAJICS KaK 4yecHOe MOATBEepPKIeHne co0-
CTBEHHOU MHTYUIIUU TTO3TA O eJIMHOM UCTOYHUKE CJI0Ba-My3biku. U Tereps c ca-
MOTO HavaJia CTUXOTBOPEHUS €TO «UTPay MPeBpaIiaeTcss B HEBHIPA3UMBIN CTOH,
B HEU3BAsTHHBII IPU3PAK JI0O0T0 YIeHOPa3/IeIbHOIO 3ByYaHus, B IPYTOM MeCTe
KOJIEOTIOIINIACS, KaK «IIPUHIKEHHBIN TeHITI MOTHIT>.
[TouuTaem eiie pas, MeJIJIEHHO.

DeiiThl rpeveckoil TaTa u fiota —
CJI0BHO €11 He XBaTaJI0 MOJIBBI —
Heussasgnnas, 6e3 oTueTa,

3peJia, Masiiach, 11Jia YePE3 PBbI.

U ee neBO3MOKHO IOKUHYTD,
CrucnyB 3y0bl ee He YHSITb,

W B cyi0Ba A3bIKOM HeE [IPOJBUHYTD,
U rybGamu ee He pa3MsITh.

A daeiiTucT He y3HAET TTOKOS:
Emy xaskeTcs, uTo oH onuH,
YT0 KOTZAa-TO OH MOPE POJTHOE
W3 crupeHeBbIX BBITENTNI TITH...

3BOHKHM IIEMOTOM Y€CTOJFOOUBBIM,
BenmomuHaonmx Tonotom ry6

OH ToponuTcst ObITh GEPEKIUBBIM,
EmJeT 3ByKH, OTIPSITEH ¥ CKYTI.

Bceatesr 3a HUM MBI €ro He TOBTOPUM,
KoMbst T/IMHBI B JIAZIOHSIX MODSI,

W xornia g HarmoTHUICS MOpeM —
Mopowm cTasiia MHE Mepa MOsI.

U cBou-TO MHE ry0ObI HE JIFOObI —
W yOuiicTBO Ha TOM Ke KOPHIO —
U HeBOJIBHO HA YOBLIb, HA YObLIb
PasnonencrBue hJieiTh KIOHIO
! Ira u mouru Bee apyrue murarel O. 3. MaH/esbiiTaMa IPUBO/STCS IO TEKCTaM BbITIEYKa-
3aHHOTO BOPOHEKCKOTO cOOpHUKA. [T0CKOIBKY TEKCTOJIOrH GOPIOTCst OYKBAIBHO 32 KAKIYIO OyK-
BY, Pa3HOUTEHUII OUeHb MHOTO, U Ba)KHO CCBLIIATHCS HA TOTO, KOMY JI0Bepsielllb. ByKBbI o4epKHY -
ToI pykoit H. {I. Mangenpmtam, Ha TTOJISX MPOTUB HUX HANMCAHO « Taks.
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HeussiieueHHblil 3ByK Kak 00pa3 HeM3JeunMoii 60/ coeuHsIeT BMeCTe U
Ka3HUMOTO, U TeX, KTO yKe, U T103Ta, M Hac — cBuzetesneil. [lo BupmmocTn, Ha
MPOTSKEHUN YeThIPEX CTPO(d peub MaeT UMeHHO o QreiiTrcre, HO GyKBaJIbHO
KaK/1as1 CJIeIyIoMIasi CTPOKa Ml 0c0O0€e CITOBO OTMBIKAET MPOCTPAHCTBO ACCO-
[UAINH, OTHOCSIIMXCS K PA3HBIM TIePCOHAM, IPOCTPAHCTBAM U 0OBbeKTaM. Mbr
BOOOpakaeM rosioc GJIeiThl — ero KeHCTBEHHYTO MCUXEHHYI0 CYITHOCTD, €T0
OIMHOKOCTb, HO BMECTO HETO CJIBIIINUM «3BOHKUH 1EM0T», MOJIBb 1 TOTI. CJI0BO
qyZeCHBIM 00Pa30M MPEBPAIIAETCST B TO, YTO HEBO3MOKHO Pa3MsITh Tybamu, —
B rinHy? B mioTs? BeipociiuM B KyJIbTYPE, T/I€ «CJIOBO CTAJO TJIOThIOY, HAIIO-
MUHATH TJIaBY M CTUX He HAa/l0. A BOT HECKOJIBKO CTPOK O TJIMHE U3 aPMSHCKOTO
IUKJIa He TIOMEIatoT:

...HaJ| TTTHHOM JTOPOTOH,
KoTopoiit MyunMcs Kak My3bIKOH 1 CJIOBOM.

% kK

A roBopio 3a Bcex ¢ TakoIo CUIOH,
Yr06 1é6o cTano HeboM, 9TOOBI TyOBI
[Torpeckamnucs, kak po30Bas IJInHa.

CpaBHUBasg UX CO CTUXaMU O «TpeuecKoit (eiiTes, Mbl TIOHUMAEM, YTO Jieii-
CTBUE MOJIYYUJIO TIPOTHUBOIOIOKHBII 3HAK: TaM TyObI-TJINHA TPECKAIUCH OT YCH-
JIVST HATTOJIHUTD PEYbIO CBOJ HebOa, — Terepb OHM GECCUIIBHDBI PAa3MsITh TJINHY, B
KOTOPYIO [IPEBPaTUIOCh Hellpou3HeceHHoe c0Bo. Uy Th 1o3:xke aTa IIMHa-TJI0Th
PACTBOPUTCST B JIAZIOHSAX MOPsi, U 9TO OymeM Mbl camu. EcTecTBEeHHBIH TIpoiiece
«TIPOM3BEIEHNST» 3BYKa MEPEBEPHYJICS 1 OOPATHIICS BCIISITh.

B «IToasuu u antponosoruuy CenakoBa pemmTeIbHO OTOPOCUIIA «TUYHBIIT
Mu» KaK IPUEMJIEMBIN CII0CO6 TOHMMAHWS, JIJIsT He€ OH — TOJIbKO «CO3BE3/IUsT
CJIOB», KOHCTEJLISAIINH, CIETIEHHbIE CUIaMU 110/100ust 1 TioBTOpsiemocTr. Oj1-
HAKO, €CJIA TPEJICTaBUTD, UTO 033U POXKAAETCs, 2 MU MTPOCTO eCTh, U YTO OH
IepeskKMBaeTCsl Kak JIeMCTBUE M BMECTE ¢ TeM Kak IoJie IeiCTBUS Pa3HOHAIIPaB-
JIEHHBIX CUJI, — BO3MOKHO, 1 PAa3TOBOP O HEKOTOPHIX JNIHBIX MUbax MaHesnb-
[ITaMa OKaKETCsT He TaKUM YK GeciielbHbIM. Kak «CMbICTIOBUK», 001a1aBIImii
HEBEPOSITHBIM CJIYXOM, JIOBUBIIIMM TJIABHOE C TOJIOCA, OH PA3/IEeJisi 001IIee TI0ITH-
yecKoe BepoBaHUe B Maruio BCEro 3Byyalllero 3 u CKBo3b yesoseka. [1oat — 1es-
Huna locrnoans, BocnpusaBIIas 1yX U JbIXaHUe HEKUX CHJI, CKBa)KUCTBIN TPOCT-
HUK, TIOIOIINI UX BO3/LyXOM, HAJIEJISIIOIINM €r0 COOCTBEHHON 9HEepPTueil TBope-
uust. Direfita — ecTecTBEHHOE YMHOJKATOIIEE TPOIOJIKEHNE 3TOTO 0Opasa. U Bot
3/1eCh, TOCKOJIBKY (hiiefitTa y MaHiebIlITaMa «rpedeckast», y TOJIKOBaTesel, Kak
0 KAKOMY-TO CTPAaHHOMY CTOBOPY, BO3HHUKAeET CloykeT 00 Arosione u Mapceunu,
He UMEIOIINI POBHO HUKAKOTO OTHOIIEHUS K /es1y. CTOMIIO ObI TOMHTEPECOBATH-
cs apyrumu daeittoeiMu Mudamu. /{aske MKOJBHUK MOXKET Cero/lHs N3BJeYb
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u3 Google’a Kak MUHMMYM IISITh Pa3HbIX TPEKO-aHTUYHBIX BEPCUI IPOUCXOKIE-
Hus ¢ureiitel. [opasmo ymectHee B HallieM KOHTEKCTe Oy1eT BCIIOMHUTE [epmeca-
MICUXOIOMIIA, KOTOPBII TOKe CJIbLI ee n3obperatesieM. [IpoBoskaToro ymepimx
HepeKo n300paskain ¢ KaayleeM B OJHOM 1 y0YKOi B apyroii pyke. C morpe-
GabHBIMKI QYHKIMAME (GJIEHTHI U TePMETHYECKUM IIPeaHueM KaK-TO CBSA3aHO
[peJCTaBIEHIEe O TOM, YTO 3BydaHue (JIeThl CTEJIET TPOILY, BEAYIIYIO B 3arpo0-
HBII MUD ¥ TIOJIZIEPKUBAET CBSI3b JKUBBIX ¢ TeHamu yrreammx. Emnte B « Tpuctum»
MO3T JIETKO TI0 HEW ITepeMEIacs U B XOPOBO/ie TeHEN, TONTABIINX HEXKHBIN JIYT,
C YZIOBOJIbCTBUEM y4aCTBOBAJI.

[Tepeurst ocseHOI0 (hpasy, s MOHSJIA, 4TO BIIAJa B 0OIIYI0 HILTIO3UI0, KOT/Ia
BOOOpaskaeMoe aBTOMAaTUYECKH JIOMOJHSIET HamnvdecTByolee. Ho BeIaepKkuBaTh
He cTajia, ¥ ceifyac OyeT MOHSATHO — ToYeMy. DJIM3UyM TeHel, KOHEYHO, ITPH-
CYTCTBOBAJI B cTuxax MaH/iepIITaMa ¢ caMoro Hadajia U, BO3MOKHO, yKpaliaJ-
cs1 BHAMEHUTO My3bIKOI [JTI0Ka B BOOOpaKEHWMM ¥ 1109Ta, ¥ YUTaTeei, HO BOT
coOCTBEHHO (hireliTa Kak MHCTPYMEHT COeTMHEHUSI MUPOB TaM He YIIOMUHAETCSI.
OHa BO3HHUKJIA TOJIBKO 3/I€Ch: @) 110 KOHKPeTHOMY oBoy (rubesb dueiitnucTa),
6) B CBSI3U C allOKAJIUIITHYECKIUMU KapTuHaMU « CTHXOB 0 HEM3BECTHOM COJIIATE.
A teriepp — BHumanue! Co 3BykoM ¢uieiiTsl B ctuxorBopenun «DeiTol rpeve-
CKOIf T9Ta U HOTA...» TPOUCXOANUT MMEHHO TO K€ CaMOe: MbI €r0 BOOOpaskaeM Tak
cTapaTtesbHO, 94To ToJibko CemakoBa ycbiana, uTo deita He 3ByYnT. Bepau-
TeCh, IOKAMyHCTa, K IIUTaTe.

Oubra AjtekcaHipoBHa MOCTaBIIIA ISt OOBSICHEHUST aHTUABOJTIONNIO 13 «Jla-
MapKay, HO, eCJI BHUMATEIbHO MePEeYnTaTh Bce CTUXH MaH iebITaMa, Mbl 0¥ -
MEM, YTO Y HETo OBLJT «JTMYHBII MI(» — COH-CMEPTh KaK JABVKEHME BCIATH. [Ipu-
MEPOB MHOTO, U MOSIBJISIOTCS OHU JI0BOJIBHO paHo. BOT ¢/10BO, 3a0bITOE B HOYHOM
OecrraMsTCTBE, 00EPHYJIOCH CJIETION JIACTOUYKOM, 6036PAULAIOWCTICS. B 9€PTOT TEHEI.
B «I'pudenbroii oie» erie yBepeHHee:

MpI cTost ciiuM B TyCTON HOYH
[Tox Temmoi ManKkoio oBevYbei.
OO6patHO B KPeIb POTHUK JKYPUUT
[Terrouxoii, neHOYKOI U PeYbIo.

U coBcem B pudmy k «DJreiite» B cTXax Ha cMepTh AHpest besoro:

Korpa mytire u Toporkoit u po6Koit
[Ipeacraner BAPYT cOOBITHIL TTyOUHA,
Ona 6eKUT BUIOIIEIOCS TPOIIKOH,

Ho cmeptu et TponimHa He sCHA.

OH, KaXXeTCsA, ANINJICA YMUPaHbA
3aCcTeHYNBOCTHIO CIABHON HOBUYKA
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Wb 3ByKa TiepBeHIia B GJIMCTaTeTbHOM COOPaHbH,
Yro sbeTcs BHYTPb — B IIPOJOJIBHDBIN JIeC CMbIUKA.

Yo JIbETCS BCIISATD, €Ile JIEHSICh U MEPSICh
To mepoii ibHA, TO MEpOIT BOJIOKHA,

W Jbercs cMOJIKOIL, caM cebe He BepsiCh,
3 Huuero, u3 HUTH, U3 TEMHA...

3BYK, JIBIOIUICS B CMBIUOK, OHEMEBIITHIT OT 001 (QJIEHTUCT, aKKYPaTHO CO-
Gupaiotuii 3ByKi... CIIOBO «eMJIET» OTCYTCTBYET B ciioBape Jlajist, Kak OCHOBHOE
TaM CTOUT «€MUTb», BADUAHT: «eMJIUTh» (M TOT/A, €CTECTBEHHO, OJIYIUTCS <OH
emyuT» ). Bo Becex Bapualusix riiaroJ o3Hadaer «6parh, CoOUpaTh, B3bIMATh», HMe-
€TCs U CYIECTBUTEJIBHOE «eMJIsI», O3HAUAIONIEe «JTUXBY», <IIPOMBICE] POCTOB-
muKar. A fanee cieayior 6oiee 3HAKOMbIe COBPEMEHHOMY YXY «EMKUI» 1 «EM-
KOCTb». BodaMoskHO, MaHies1b1TaM mpocTo OTCEeK MPUCTABKY OT «IIPUEMJIeT», HO
CMBICJT OT 3TOTO He MeHsteTcst. OH TTOIMEHIIT TPUBBITHOE MY3BIKAHTCKOE «OpaTh
HOTY», «OpaTh akKKop/1» (3HAMEHATETbHO, YTO, TIPOU3BO/ISI 3BYK, MY3bIKAHT €T0 He
naet, a 6GepeT) CJIOBOM «eMJIET» U OCTABHII €T0 MOCJIE TIEPEYNCIEHUST HEKOTOPBIX
«3BYKOBBIX JICHCTBUIT»: 3BOHKOTO Tierora 1 Tornora ry6. [Tomyuaercst, uto dueii-
THCT, KaK POCTOBIIMK MJIU aHTeJ], COOMPAET eMJIIO C TeX, KOTO TOJBKO OH ¥ CJIbI-
IIUT, TTOTOMY YTO TIPOJIOKUJ B UX MUP TPOITY HECOCTOSIBIIUMCS 3ByKOM hiieii-
Thl. Bo3BpaTHOE IBUKEHIE B «JTMYHOM MHUbe» T109Ta Beeria 06003HAYE€HO OU€eHb
<BEIITHO», €T0 MOKHO TIONIYTIATh, OILYTUTh, HO OYeHb TPYAHO MPE/ICTaBUTh. B K11-
HO BO3BPaTHOE J[BUKEHME BIiepBbie 01poOoBas KOKTo. TO MPOU3O0IILIO YIKe TT0-
ciie tubesin Mas/iesbIIITaMa v BHE BCSIKOI CBSI3W C HUM, HO B OCHOBE TOJKE JIESKAJIO
CTpeMJieHre KaK-TOo [T0Ka3aTh «MexanusMm Mudar. [lomyuncs, ckopee, mokupy-
IO [TPUEM, a He HATJIsTHOE H300paskeHne TOTO, KaK FepOU U JAEHCTBYS, CJIOBHO
B BOPOHKY, BTEKAIOT B CBOIO IIPUYMHY. Y 1109Ta CMEPTH «II€PEBOPAYMBAET» 3BYK,
JIBIOTIMIACST B CMBIYOK U3 ThMBI, U3 HITdero. Ul mpespaiiaer B «o6paTHbIe> BCe JIeii-
CTBUSI «BPEMEHHOTO JIeMUYpras.

Koneuno, Takoe moBTOPUTH BCJie/l 32 HUM HEBO3MOKHO. B mmpocTpancTBe sKus-
HU OT MEJIJIEHHOTO OT/BIIIINBOTO MTPOCTOPA, KOTOPBIA HECTEPITUMO OOJIbIIIE BH-
JIETh, MBI IPOOYEM TTEPEHECTHCH K HEIOCTUKUMOMY «HACTOSIIIEMY» MOPIO, 4TO
TOKe KOHYAeTCsI MOPOM, BBICIIEl Mepoii, padMbITOl I1nHOM. Bee 3emnnee yrpa-
THJIO CBOMCTBA, HEKOT/IA IapuBIne cyacThe mpucytctBusi. Ho duelita octanace,
Terlepb OHA B PyKaX OTheJAMHUBINETOCH OT (hiaelitucra moata. V1 cHoBa 3By4Ya-
HUe HEXKHOM He3/IelTHel MeJIOIUH, KOTOPYIO OH TIeYaJbHO KJIOHUT «Ha YObLIb, Ha

' CerteBoii cT0Bapb faeT B KauecTBe puMepa nurary uz MesabanukoBa-Ileuepckoro: «<EMmor

OHM, AHTEJIBI, LN U3 TeJIeC TOPAIMX 1 IPHHOCST UX K caMOMy XPHCTY, Iapio HeGeCHOMY, a OH,
CBET, UX 6JTaTOCIOBJISIET U CUJTY UM OOKECTBEHHYIO MONAET...» (Menviuxos-Ileuepcxui I1. M. B ne-
cax. 1871—1874 rr. (tmrara n3 HarmmonaabHOTO KOPITyCca PyCCKOTO SI3bIKA) ).
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yObLIIb», MEPEIIUTCS HaM KaK HECOMHEHHOE 1 caMoe TJIaBHoe. « PaBHojIeHCTBIE>
dureiiThl gesaer ee mogo0HON COMHILY U TOM, KOIO «HEBO3MOKHO IOKUHYTh», U,
B KOHII€ KOHIIOB, CKOJIBKO Pa3 HU MTOBTOPSIEIH TIPO ce0sT N BCIyX 9TO CTUXO-
TBOPEHUE, IT0CJIE HETO B KAKOM-TO HEM3BECTHOM MECTE HaIllero HEM3BECTHO YETO
MPOJIOJIKAET 3BYUYATh UNCTHIN (PJIEHTOBBIN TOH.

P.S.: asmop noumu ne ccotraemcs na ucciedosameneil Manoenvuumama, Ho smo
He 3navum, umo ux mpyoamu npenedpeziu. Ilepeuucnio me, komopoie yceoeHvl u
He3pPUMO NPUCYMCMBYIOM.

O AsepuniieB u Manyesnbmitam: Cratbu 1 matepuadsst / [log pen. /1. H. Ma-
menoBoii. M.: PITY, 2011.

3 Ponen O. Iloatura Ocuma Manzgesbintama. CII16.: Tunepron, 2002.

O Caubamanosa A. Muicasiuii pot («Pasrosop o /lanTte» Kak pasroBop o mo-
asun) // Tomoc. 30.05.2017.

O Mepaun B. Enie pas o «I'pudenrpioit oge» ManjenbinTama: BepcTKa MOHN-
MaHUsI ¥ KOBKa KJoueil // 360pHuK MaTwuite cpricke 3a ciaBucTuky. Ne 96,
Hosu caz, 2019. C. 49—80.

O Mepaun B. Tloatnueckast auHrBucTuKa MaHjiesibitamMma: pycCKuil JJapuH-
rast // Wiener Slawistischer Almanach. 78 (2016). C. 203—228.

O Mocxkeun B. CtuxorBopenne Ocurna Manzenbintama «DeiTel Tpedeckoit
TaTa U Hotar. [lostuka nescuoctu // Slavia orientalis. 2021. LXX. Ne 2.
P. 347—356.

[Tlocaednsiss cmamos — eQuncmeennast, UeIUKOM NOCEUCHHAS, AHATIU3Y HAULE20
CTUXOMBOPEHUS U BbIUEOULAS. MOJLKO YMO, S6Jsem coboll 06pasel, 6Uupmyo3nozo
AKAOEMUUECKO20 CJLOBO20BOPEHUSL C NOUMEHHBIMU UUMAMAMU, 8 NPOUECCe KOMOopPo-
20 CMBICTIbL HeDOILULOZ0 CIMUXOMBOPEHUS. NOJHOCTbIO pacmeopsiromcst. M koneuno
Jce, gce navunaemcs ¢ Anoanona u Mapcus. |

M. Bespoustiit 6 2011 200y 6 nebovuioll 3amemxe coOPaL 6Ce UMEBUUECS K TO-
MY MOMEHMY 8ePCUU UHMEPNPEMAUULL SHAUCHUSL <MIMBL U UOMbL>.

«DJieiiTel TPEUECKOiT TATA U HT0Tay. [loueMy Ha3BAHbBI HTH JIUTEPDHI?

B. Teppac BbICKa3aJ MPeIIOI0KEHUE, YTO TATA YIIOMSIHYTa B Ka4eCTBe «OyKBbI
CcMepTHu», U HaloMHUT, uTo B /IpeBHeii [perun Ha diieiite urpaiu Bo BpeMs morpe-
GaJIbHBIX [[EPEMOHIIT, — HO CaM K€ OTKJIOHUJT 3TO TOJKOBaHIE KaK HEPEJEBAHTHOE
U, 32 HEUMEHHEM TIOKA JIYUIIIETO, TPEJIOKUI CIUTATh, YTO UMEOTCS B BULY 000-
3HAYEHUST MY3BIKAJIHHBIX HOT' .

" Terras V. Classical Motives in the Poetry of Osip Mandel’Stam // Slavic and East European
Journal. 1966. Vol. 10. No. 3. P. 263.
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A. Mert IpeimoIosK I, 4To 3/eCh PEYb UET <O ABYX OYKBaX rpedeckoro anhaBu-
Ta B cJI0Be ,dueiita“>"" win, 4yTh HHAYe: <0 ABYX OYKBaX APEBHErPEYECKOro aj-
(aBuTa U3 caosa ,dienta“>?.

M. lacmapos nanmcan: «Iloyemy mMeHHO TaTa 1 oTa CBSA3BIBAINICH /1711 MaH 1e1h-
mrtama ¢ GJeliToo, Mbl He 3HaeM», TTOBTOPHJI, He cChljasich Ha Teppaca, ero acco-
[UAIIIO: «TaTa — MepBas OykBa cjoBa thanatos, ,cMepTh“?» 1 Ha3BaJI TOJKOBaHIE
A. Merta «sIBHBIM HelopazyMeHueM» >,

Meskny Tem A. Mell, KasKeTcst, TPOCTO HE BIIOJHE SICHO BBIPA3UIICS; CP., TIO-BU-
JIIMOMY, TO JKe camoe HabmojieHue, cienantoe b. Kamem: «HasBaHust OGYKB rpe-
YeCKOro ajihaBUTa, COOTBETCTBYIOIIUX PYCCKUM 71 U i, TO €CTh BXOASIINX B CJIO-
BO ¢haeiima»*’.

Ewte ;e BeposiTHEl Apyroe: aBTOP MCIOJIb30BA 9TU Ha3BaHUS OYKB IIOTOMY, YTO
CBOMM 3By4YaHKeM OHM HallOMUHAIOT 3By4aHue caoBa «hJeiitas. Cp. HeIBHOE 111-
THUpOBaHKe 3TOi cTpouky: «Crojierne CIycTs ouHyJIach (Jieiira ata»’’.

U, MOCKOMIBKY Peub UIET O OGYKEax (haeiimot, CTOUIO ObI BCIOMHHUTE CTPOYKY W3 Jle-
610THOI upukE MasikoBcKoro (KoTopyio MaHesbiiTaM YuTai BeChMa BHUMA-
TenbHo): «Ilox deiToii 30109eHHO0iT OYKBBI»C.

B saxntoueHue Heckoibko He npucnoco6u6muxc;1 K mexcmy, HO 8AJNCHBLY Lumam.

ABepuHIIEB TUIIET O CKYTIO 103UPoBKe (c¢. 31), a TOTOM TOBOPUT, UTO TIOIT CaM
MHOT/IA CTPEMUTCS «CAEPKATh IBUKEHUE [TOTOKA — PaJy MoJvaIieit anodaride-
CKOI HUIITU B CAMOM eT0 cpenoToununs (c. 33). ITo K cTpoke «EmieT 3ByKH, onpsi-
TEH U CKYTI».

" Mey A. I'. Texcr ctuxorBopenus O. 3. Manzenpintama «DireiiTor rpedeckoii TaTa u fioTa...»:
Mo HoBoHaWmeHHo# kommn // Russian Studies: EskekBapTaqbHIK PyCCKON (QUITOJOTHN W KYJIBTY-
pot. CII6., 1994. T. 1. B 1. C. 223.

2 Mey A. I'. llpumevanus // Mandeavwmam O. 3. Ilonnoe cobpanue cruxorsopenuii. CII6.:
Axkazemmueckuii mpoekt, 1995. C. 633.

3 Tacnapos M. JI. O. Mangenbirram: Tpaskaanckast mupuka 1937 roga. M.: PITY, 1996. C. 120.
Acconnarust, otsepriytast TeppacoM u Bbi3BaBiias comHenre y [acraposa, /10 U3BeCTHOI cTerneHu
sakonomepna; cp.: «SchlieBlich kann ein Buchstabe deshalb die Aufmerksamkeit auf sich ziehen, weil
ein bestimmtes Wort oder ein Spruch damit anfingt. Weil man bei alleinstehendem © leicht daran
dachte, daB8 das Wort damit anfangt...» (Dornseiff F. Das Alphabet in Mystik und Magie. Leipzig;
Berlin, 1925. S. 28).

" Kay b. A. Kommentapuii // Mandervwmam O. 3. «11oj0H My3bIKH, My3bl U MYKQ...»: CTuxu
u ipo3a. J1.: Cosetcknii kommosutop, 1991. C. 138.

> Kywnep A. C. Cruxorsopenust. JI., 1986. C. 105. IlutarHocts otMevena B: mumpuesa Y. M.
O mopckoM Kojie B noasuu A. Kyinepa // Croxer, MoTus, ucropust: COOPHUK HAYYHBIX CTATEIl.
Hosocubupck, 2009. C. 308—309.

6 Bespoonviii M. Deiitol rpeveckoii Tata u iiora // Toronto Slavic Quarterly. N 37. Summer
2011. C. 273—274. Ccbuiku, oTMedeHHbIe 3Be3104KO0ii, u3 nmybaukamuu M. Bespoanoro.
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A.JI. HOPOUPBHEBA. «®JEUTHI TPEYUECKON TOTA U IOTA...»

CenmakoBa: «<MoXHO cKa3aTb, YTO 9Ta Mepa — CMEPTHOCTD; MOJKHO CKa3aTh, YTO 3TO
4e7108€4HOCMb, B TOM CMBICJIE, C KOTOPOTO MBI HAYMHAIN (TaK CKa3aTh, 80€20 JUULL
yesioBeyHocThb). Ho kak HU TOJIKYI ee, Mepa CTAaHOBUTCS MOPOM TIPY BCIbliKe (hop-
Mol Dopma He Bern: 970 crita. Mopma (BoTpekn 06LIIEHHOMY O Hell TIpeicTaBie-
HUIO) HE TOJBKO HE COBIAJIAET C PAa3TPaHUYCHUSIMU, COPa3MEPHOCTDIO, MEPOIi: OHA
IIPOTUBOCTOUT Mepe, He NHAYE YeM JKU3Hb CMEPTU».

«Beipb» nckyccTBa B CBoeM pojie aHTUBEIIHA. ITO «MOPE» WJIU «IIPOBAJI B BEU-
HOCTBb», YTO-TO BPO/i€ TOI'O OYUCTUTEJBHOIO IJIaMeHH, B KOTOpoe y Bepiuibl Yu-
CTUJIUTIA C HETIPEOIOJIUMBIM y3KacoM, BeJiel 3a Beprusmmem, onepeskas Craius,
BCTYIAET caM cozziaresib «Komennms.

Ewe 00no sameuanue, komopoe modxce e 81310 0ajice 8 CHOCKU.

Ecom npuaATh (MMYHO 1 — mMpuHUMaio) 9To B « CTUXaX 0 HEM3BECTHOM COJI/Ia-
Te» OTPA3UJIOCh OTKPBITHE TaK Ha3blBAEMOI'0 «KPACHOTO CMEIIeHUSI», TI03BOJISIIO-
I1er0 FOBOPUTD O pasJieTe BCEJEHHOM, TO MOXKHO [IPEe/IIIOJNI0KUTh, YTO [103T KaK-TO
MPeICTaBJISI HEOJIHOPOIHOCTb U OTHOCUTEIbHOCTh BPEMEHU, TI0/ITBEPK/IABIIY IO
ero «JanyHelit Mud». OtTHocuTenbHo «Cosparas, 0 TOM, YTO B HEM KaK € YCJIOB-
HOU BEPITUHBI TTO3T 03UPAET «BCE BPEMEHA», TOBOPSIT MHOTHE MCCJIEI0BATEIN.
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1. Aepunues u Manzenbmram: Cratsu u matepuadst / [log pen. /I. H. Mamenosoii. M.: PITY,
2011. 311 c. (3anucku MangeabaraMoBekoro obutectsa. Boiir. 17).

2. Bespoonwiii M. @ueiitsl rpeyeckoii tata u iiora // Toronto Slavic Quarterly. N 37. Summer
2011. C. 273—-274.

3. Kusub u tBopuectBo O. M. Mannesnbinitama / Penkoa.: O. I. Jlacyuckuit (0TB. pel.) u ap.;
Bty ctaths A. Kymuepa. Boponex: 13n-so Boponeskckoro yu-ta, 1990. 542 c.

4. Mepaun B. Eue pa3 o «Ipudenbroii oge» Manespiitama: BepcTKa HOHUMAHNUS U KOBKA KJIO-
ueii // 360pauk Matutie cpricke 3a ciasuctuky. Ne 96. Hosu cazn, 2019. C. 49—80.

5. Mepnun B. Iloatudeckast IUHTBUCTUKA Manenbiitama: pycckuii japunaran // Wiener
Slawistischer Almanach. 78 (2016). C. 203—228.

6. Mockeun B. CtuxorBopenne Ocuma Manzemnpintama «DieliTel Tpedeckoii tata u iotar. [lo-
sTuKa Hesichoctu // Slavia orientalis. 2021. LXX. Ne 2. P. 347—356.

7. Ponen O. losruka Ocuna Maungenbirrama. CI16.: Tunepuosn, 2002. 240 c.

8. Caubamanosa A. Muicisiuuii pot («Pasrosop o [lanTte» kak pasroBop o moasuu) // Toroc.
30.05.2017. URL: https://www.topos.ru/article/laboratoriya-slova/myslyashchiy-rot (gara
obpamenust: 17.10.2022).

9. Cedaxosa O. A. Iloszust u aurpononorus. URL: https://www.olgasedakova.com/Poetica/159.
(nara obpamenust: 15.10.2022).

AunHoOTanms

B crarbe yrouHsieTcst 3HaueHne «rpedeckux» (JOHEM ¢ TOYKH 3PeHNUsT My3bIKaHTa, UTParoliero Ha gureii-
Te, a TAKIKE €IIle HECKOIBKO CJI0BOOOPA30B, MMEIOIINX OTHOMIEHHE K MY3bIKe. DTO MO3BOJINIO CAEIATh
IPE/ITIOJIOKEHIE O <JIMYHOM MH(e» M09Ta, MBICUBIIET0 COH-CMEPTh KaK JIBUKEHIE 3BYKOBOTO JKypya-
HUSI CJIOBOMY3bBIKH BCIISITH K CBOEMY HCTOKY.
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| Abstract

This article clarifies the significance of Greek phonemes from a flautist’s point of view, as well as a few
more word-images related to music in Osip Mandelstam’s poem Theta and Iota. This allows for certain
assumptions to be made about the ‘personal myth’ of the poet, who conceived of ‘sleeping-death’ as the
movement of the reverberating murmurs of the musical word back towards its origins.

v Kuwoueswie crosa: Manaensurram, Boponesx, doieiira, riuna.
v Keywords: Osip Mandelstam, Voronezh, flute, clay.



Ly dopTennaHHoOe TBOPYECTBO
[ puropmna Kopumapa B napagurme
Teopuun guanora Kynbtyp M. baxTuHa:
KOHUeNnTyasibHble napannienu

KYPHOCOBA CBETJIAHA EBFEHBEBHA

KaHanaat ucKkyccTBoBeAeHWs], AOLEHT Kageapbl My3bIKalbHOro
BOCMUTaHUS 1 06pa3oBaHus, VIHCTUTYT My3biKu, TeaTpa n xopeorpagum,
Poccuiickuii rocy4apCTBEHHbIN NEAArOrMYEeCKMi yHUBEPCUTET

umerHn A. U. NepueHa (CaHkT-lNeTepbypr, Poccus)
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of Musical Accomplishment and Education, Institute of Theater,
Music and Choreography, Herzen State Pedagogical

University of Russia (Saint Petersburg, Russia)

E-mail: svetotysik@yandex.ru

3anosro 10 punocodcknx n3bickannii baxTuaa OTHOCUTENBHO ANATOTHYI-
HOCTH KYJIBTYD MOKHO BUJIETh PA3JINUHbIe MHOKECTBEHHBIE ATEJISIINY TT03TOB,
MY3BIKAHTOB, (PUJT0CO(GOB U APYTUX MPEACTABUTENEH KYJIBTYPhl K MOCBSIIIEHH-
SIM, OOPAIIEHUSIM, B KOTOPBIX OHU CTPEMUJIUCH BHIPA3UTh CBOU MBICJIU 1 YYBCTBA,
a/[pecOBaHHbIE KOHKPETHOMY Y€JIOBEKY, SMIOXE MJIN 3HAMEHATETHHOMY COOBITHIO
ncropun. Tak, ICTOPUUECKNI IKCKYPC OTCHLIAET OT 3asIBJIEHHBIX B TEME BpeMe-
HU ¥ 3TI0XU K MPOILIOMY, KOTr/la Mbl unTaeM «/lnanorus [lmatona wiau, narpu-
mep, «VcrnoBenb» ABrycruHa BiraskeHHOTO, SIBISIONY10 cOO0 1 BHYTPEHHUIA
MoHoJtor, u Oeceny ¢ Borom. dmoxa Bo3poskaennst xapakTepHa yCTPEMIEHUEM
K Bestmunio AHTUYHOCTH. Takue BbIJIafonnecss KOMIIO3UTOPBI, KaK, HAITpuMep,
Berxosen, Ipur, Jluct, [lonen, a Tak:ke MHOTHUE JIpyTHe, B CBOEM TBOPUYECKOM
[POIECCE CTPEMUIIKCH K IUCITYTY, IIeJIEHAPaBIeHHO 00JIeKast SMOTHBHO-PAIINO-
HAJIBHBIN TTOCHLT B CBOIO MY3BIKY (K TpUMepy, OeTXOBeHCKast mheca «K Dimzes,
JucTtoBckue «IATobl 10 [laranuany, mrymanosckuii « Kapuasasy, hoprennan-
HBII paBesieBckuii 1k «Ipobuuiia Kymnepenas, a Takske OrpoOMHOE MHOKECTBO
JIPYTHUX TTOCBANIEHUIA...).

WNmeetcs Touka 3penust, uto V. C. bax B «XopoIio TeMnepupoBaHHOM KJIa-
BUpPe» (Kak U B CBOEM TBOPUYECTBE B 11eJI0M) oTpasuit tpareanto Ctpacreit Xpu-
croBbiX, a /1. /I. [lloctakoBuY, BIOXHOBUBIINCH UAESIMHU 3TOTO T€HUS TTPOIILIOTO,
CO3/1aJI CBOI COOPHUK MOJMM(OHUYECKUX TIEIEBPOB, YTO BIIOCJIEICTBUN MOCTYKHU-
JIO TBOPYECKON WH/IYKITMEN JIJIsT TOsIBJIeHNUsT TO0OHBIX TTKJI0B C. CIIOHUMCKOTO,
P. lllenpuna, Y. ExbueBoii u ap.
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«Kpaeyrosbubim kamuem» Teopunt M. baxTuna sBisieTcst yTBepsKIeHHE O TOM,
YTO KyJIBTypa U UCKYCCTBO ITPOHU3AHbBI B3AMMOCBSI3IMU KaK HercyepraeMblii 1a-
Jior yesiopeuectsa. Maest M. baxTtuHa o B3auMOIIPOHMKHOBEHUU KYJIBTYP, BIIep-
Bbl€ BBEJICHHAS UM B HAYYHYIO CPELY M TEPMUHOJIOTHIO, ObLJIA BIIOCIEICTBUM TIO/I-
XBaueHa M MTUPOKO PAa3BUTA MHOTUMU MBICJUTEISIMUA U TIPEAICTABUTEISIMU KYJIb-
TypHOU cdepnl. HEpINio MbICUTEIbHON MHAYKIINN BaxTuna mpoaomkany,
JIOIOJIHAIN ¥ Pa3BUBAIU TaKue MccjenoBatenu, kak Baagumup Bubiep, Map-
tun By6ep, [anc-Teopr lagamep, dmanuyans Jlesunac, Oroct Posenttok- Xioc-
CU ¥ MHOTHE JIPYyTHeE.

B apeasie mysbikanbHOTO McKyccTBa X X BeKa TeOpHs AUaIora KyJabTyp, 00e-
YeHHas] B TBOPYECKUN METOJI, BOILIOTIAIACH IIETBIM PSIZIOM 3aPYOEKHBIX KOMIIO-
3UTOPOB, TakuX Kak HOBOBeHI[b! (A. [T1Iéubepr, A. Bepr, A. Bebepn), b. Maprumy,
Jlx. @. Mamumbepo, A. I1spt... Cpenn oTedyecTBEHHBIX aBTOPOB K AUATOTUIHOCTH
KYJIBTYP B TIPEJIOMJIEHIN METO/Ia CTUJIEBOTO MoiesinpoBanus mpuberanu V. Crpa-
Bunckuii, C. [Ipokodnes, /I. llocrakouy, A. [Ilautke, P. llleapun, b. Yaiikos-
ckuii, A. Ilerpos, C. Croanmcknii, b. Tumenxo...

B nannom uccseioBanny €ro aBTOp Mpe/oyes OCTAaHOBUTHCS Ha TBOPYECKOM
nesiTebHOCTH HeTepOyprekoro kommosutopa [puropust Kopumapa, ra crese my-
3BIKAJIBHOTO COYMHUTEIBCTBA MACTEPCKU OIIEPUPYIOIIETr0 CPe/Iu IPOoYero U MeTo-
JIOM CTUJIEBOTO MOJIeJINPOBaHUs. AKIIEHTUPYS TOT (PaKT, 4TO JI0 HACTOSIIET0 MO-
MEHTa B JIOKYCe TapaJiieseil ¢ Teopueii auasora Kyastyp M. baxtuna doprenu-
anHoe TBopuecTBO [. Kopumapa npakTuuecku He n3y4asaoch, UMeeTCsl OCHOBaHUe
CUMTATh IAaHHYIO HAYYHYIO ITPOJIOHTAIIMIO HOBIIIECTBOM, B CBeTe IJIOpaInu3Ma 1
MIOBCEMECTHOI ncTopuyeckoi Anddy3nn My3bIKaJIbHOTO UCKYCCTBA NMEIOITIM
HECOMHEHHYIO aKTyaJIbHOCTb.

[puropuiit Kopumap — KOMIIO3UTOP-MBICIUTENb, TBOPEIL, HE TIPOCTO BCTYyTa-
IONIUI B TIOJIEMUKY C TOCTOSHUEM YIIEINX 310X, HO CO3/IAl0NINI HOBbIE KOH-
HENIUU U CMBICJBL. VIMEHHO 3TOT 1ap KOMIIO3UTOPA CIIOJIBUTHYJI aBTOPA CTaThU
Ha BeIZIBIIKeHUe [puropus Kopumapa B KauecTBe TPOTaroHNCTa HACTOSTIETO HC-
CJIeIOBaHVs], BEKTOP KOTOPOTO HAIpaBJieH Ha (JOPTENMaHHYI0 MY3bIKY Kak 00b-
ekT nccyenoBanns. [Ipenmerom nccsieoBanms BBICTYTISAT KOHIIENITya bHbIE TIa-
paJLIesin U 0COOEHHOCTH B3aNMOCBSI3U TeOpUH auajora Kyasryp M. Baxrtuna ¢
nmpousBeieHUAME popTenuanuoro TBopuectTsa I. Kopumapa.

[lesbio viccrenoBanust 0603HAYAETCS BhISBJIEHUE KYJIBTYPHBIX CBSI3EH-«/I1a-
JIOTOB» M30PAaHHBIX COYMHEHII KOMIIO3UTOPA, a TAKKE TPECTaBIeHne Hanbo-
Jiee SIPKUX 4epT AMATOTUIHOCTH Ha TIpuMepe 0630pa TBOPUYECKOTO METO/Ia aB-
Topa.

B obsactu iutepaTypHOit OWKYMEHBI BBIJIETIEHBI TPYIbI, KACAIOIIHECS Te-
MBI HACTOSIIIETO MCCIe0Banms. Tak, )KaHPOBO-KOMITIO3UITMOHHBIM 0COOEHHO-
cTsIM U ipobsieMaM uHTeprpeTanun dhoprenrannbix counnennii I. Kopumapa,
a Takke [epuo/in3aliiy TBOpYECTBa KOMIIO3UTOPA MOCBsIIeHa MOHOTpadus
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C.E. KYPHOCOBA. ®OPTEIIMAHHOE TBOPYECTBO
IPUTOPHUA KOPYMAPA B ITAPA/IMTME TEOPUN JINAJIOTA
KYJIBI'YP M. BAXTUHA: KOHIIEIITYAJIBHBIE ITAPAJIJIEJIN

M. Yepmnoii u aBTopa nanHoi ctatbu'. B ncciemoBaTesbCKOM I0JIe 3aCTyKH1-
BafoT BHUMaHust paboter I. OBessakunHoit, O. Kysbmenkosoii, E. Hurapesoii,
I. Baguenposckoii, A. Enmummna, I A6xyamunoiir, A. [llnaruxoii, M. JIykbs-
HOBOM, B KOTOPBIX U3YyYa€eTCS METO][ CTUJIEBOTO MOJIETUPOBAHUS B TBOPUECTBE
I'. Kopumapa?.

OTHOCHTEIBHO TEOPUH AUATIOTA KYJIBTYP 0C000 CIeLyeT OTMETUTD TPY/IbI Ca-
moro M. baxTuna, B yacTHOCTHU CTaBlilee /JIsl JaHHON KOHKPeTHOH cTatbu (hyH-
JlaMeHTaIbHBIM counHeHue «[Ipobsembl moatukn /[ocToeBCKOro»®, B KOTOPOM
pacKpbIBalOTCS HanboJiee BaxKHble BOIIPOCHI «IIOJIU(OHUN» pOMaHa IIIucaTe)is,
4TO IPeACTaBseT coO0ii 0cOOYIO IIEHHOCTh B paKypce ucciefoBanus. B ganHom
KOHTEKCTe BeChMa 3HAYNTEJbHBIM TIpe/icTaBsiercs u Tpya M. baxtuna «TBop-
yectBo Mpancya Pabie u HapoaHas KyJabTypa cpeHeBeKoBbs 1 Peneccanca»®.
A cBoero pojia KBUHTACCEHIINEN KHUTH baxTruHa, mocBsienHoi moatuke /lo-
CTOEBCKOTO, cuntaeTcst «CioBapb KyabTypbl XX Bekas B. Pynnesa’, rie B riase
«ITompormyecknii poMaH» CKaToO U MPEAMETHO M3JIaraloTCs BAKHbIE aCTIEKTHI
u36paHHON MPOOIEMATHK.

B pycJie paccMaTprBaeMoro BOITpoca OTINYAI0TCSt 0C0O0M aKTYaIbHOCTBIO CTa-
T4 I /IpsronoBa «Konmenusa anamora M. M. baxTuHa kak MeTo10/10THS Hay4-
HO-TYMaHUTAPHOTO MBIIIJIEHNS] 1 MUPOBO33PEHUST»®, KOTOPast MOCTYKUT KJII0UOM
K MOHUMaHuto Hacaeans M. baxTuna.

[l HanboJiee MOJHOTO PACKPBITHS O3HAYEHHOI TeMbI TaKKe MOKHO OTMe-
TUTH paboThl cienyonux aBTopos: JI. Bepesosuyk, I0. Bocrpsikosa, M. [Ipy-

U Yepnas M. P., Kyprocosa C. E. Doprenuannoe teopuectso [puropust Kopumapa. CI16.: sa-
Bo PI'TIY nm. A. U. Tepriena, 2014. 138 c.

2 Oscanxuna I'. I1. Pa3MbITIIeHNs O POJIH CTHJINCTUYECKON MOJIEJIU B TBOPUECKOM ITPOTIECCE:
Gecena ¢ kommosutopoM Ipuropuem Kopumapowm // IIponeccsl MysbikaibHoro tBopuectsa: Coop-
HUK HayIHBIX TPy10B PAM nmenn [necunnix / Hayu. pen. E. B. Baskosa. M.: PAM nwm. I'Hecnnbx,
2010. Boim. 11. C. 207—233; Kysvmenkosa O. A. MeToj1 CTUIIEBOTO MOJIETMPOBAHNUS B TBOPYECTBE
I'puropus Kopumapa. CI16.: UHDO-/IA, 2004. 48 c.

3 Baxmun M. M. TIpobrembr moatukn JloctoeBckoro. M.: XymoskecTBeHHast auteparypa, 1972.
470 c.

* Baxmun M. M. Teopuectso Dpancya Pabiie u HapoHas KyJIbTypa CpeJlHeBEKOBbs 1 Penec-
canca. URL: https://libking.ru/books/sci-/sci-linguistic/1122822-3-mihail-bahtin-tvorchestvo-
fransua-rable-i-narodnaya-kultura-srednevekovya-i-renessansa.html#book (zara o6paienust:
22.01.2023).

> Pyones B. I1. Ciiosapsb kysnbrypsl XX Beka. M.: Arpad, 1997. 384 c.

6 Mvsikonos I. B. Konnermst auasora M. M. BaxTnHa Kak METO/[0JIOTHST HAyYHO-TyMaHNU-
TApHOTO MbIIIJIEHUsT 1 MUPOBo33penus // Denomen yesoBeKa B ICUXOJOTHIECKUX UCCTE0-
BaHUSIX U B COIMATBHON TpakTuKe: MaTtepuansr Mexaynapoanoit kongepentuu (CmoeHcK,
23—25 oxrs16pst 2003 1.) / Iox pea. B. A. Conuna. Cmouenck: 1sa-8o CMOJIEHCKOTO roCy-
nusepcurera, 2003. C. 22—27. URL: http://hpsy.ru/public/x2781.htm (zarta obpauienus:
20.01.2023).
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ckuHa, [. /Ipsgkonosa, I. Kyunnckoro, 3. Caiiko!, B KOTOPBIX 0]l pAa3HbIMU yTJIa-
MU 3peHUS W B PA3JIMYHBIX HATTPABJIECHUSIX PAaCCMaTPUBAETCS 3asiBIeHHAS TIPO-
GsieMaTHKa.

Apcenas 103HaBaTEIbHOTO MHCTPYMEHTAPUS TAHHOTO HAYYHOTO «ITyTellle-
CTBUsT» OOYCJIOBJIEH METOIAMU KOHTEKCTYATbHOTO, CPABHUTEIHHOTO U TIETIOCTHO-
TO aHAJN3a, UCTOPUOTPADUUECKOTO U UCTOPUKO-KYJIBTYPHOTO TIOJIXO/I0B, a TaK-
xKe (prmocodCcKo-KOHIENTYaTIbHBIM aclieKTOM. MaTepuasbl CTaTbl COCTAaBUITN
HOTHbIE TEKCTHI, JTI0OE3HO MPEAOCTABIECHHBIE KOMIIO3UTOPOM B COITPOBOIKIECHIN
MOAPOOHBIX U TIEHHBIX aBTOPCKUX KOMMeHTapueB, TpakTatel M. baxTtuHa, a Tak-
Ke TPY/Ibl Pa3IMYHbIX HCCJIe/loBaTes e, TPoelUpPYIONNX CIIEKTP CBOMX HAYYHBIX
HUHTEPECOB B PYCJIe, COMPSITAIONIEMCS C TIEThI0 HACTOSIIEN PAaOOTHL.

Hayunas 3HaumMOCTb HCCeIoBaHus 3aKJII09AETCsT B TOCTAHOBKE pacCMaTpu-
BaeMOTr0 BOIIPOCA, TIOCKOJIbKY CXO/IHBIX CTaTell B 3asBJEHHOM PaKypce Ha HUBE
MY3BIKOBEJIEHUSI /IO CETOHSIIITHETO MOMeHTa He HabJrro1amoch. Marepuasis cta-
THU MOTYT OBITh UCITOJIb30BAHBI JIJIST TAJTBHEHIITIX UCCIEI0BAHMIIL, a TAKKE BKJIIO-
4aThCst B ydeOHbIE TPOTPAMMBI 110 Pa3IMYHBIM IUCIUILINHAM B c(hepe H3ydeHNUsT
MY3bIKQJIBHOTO UCKYCCTBA.

Becbma BaymmTesien cricok counnennii I. Kopumapa, k HacTosiiiieMy BpemMe-
HU conepskamuii 195 equnuil, cpeart KOTOpbIX 7 onep, 4 cumdonnu, 2 cuMpOHU-
eTThl, 16 MHCTPYMEHTAIbHBIX KOHIIEPTOB U TPOYMX OPKECTPOBBIX ITPON3BEICHNUI,
COYMHEHUS KaHTAaTHO-OPAaTOPUATBHOTO JKaHPa, XOPOBast, KaMepHAas BOKaJTbHAs 1
MHCTPYMEHTaJbHAs My3blKa, B TOM YHUCJIe aJ[pecoOBaHHas JIeTSIM U IOHOILIECTBY, a
Takyke MHOKECTBO TPAHCKPUIINIL TBOPEHUH APYTUX aBTOPOB PA3TUIHBIX ITOX.
Becomoe mecTo B aTOM TiepeuHe 3aHUMaeT (opTenuanHas My3blKa KOMIIO3UTO-
pa, 4T0, 6E3yCJIOBHO, CBSI3aHO C €r0 YAaYHOU UCTIOJHUTEIBCKOI IESITETBHOCTDIO.
(I Kopumap — BbICOKOTIPO(eCCUOHABHBIN U B TeUeHe MHOTHX JIET KOHIIEPTH-
poBasimii maruct. OH — obaagaresns 60raToro U Pa3HOIUKOTO (GhOPTENUAHHO-
ro penepryapa, mobeauress 111 Beepoccniickoro hoprenmanHoro KOHKypca, -
AHUCT-COJIMCT ¥ KITABECUHUCT B ITPECTIIKHBIX KAMEPHBIX OPKECTPaxX U aHCaMOJIsIX,
cpezin KoTopbix — 1ipoko uaBectHbie « Coctor CankT-IletepOypras. [pencras-
JISIETCST HECOMHEHHBIM, YTO 3TH 0OCTOSTETbCTBA, TIOMUMO BCETO MIPOYETO, CyIIle-
CTBEHHO PACIIUPUIIN €T0 MY3bIKAJIbHBIN KPYTo30p U chepy Xy105KeCTBEHHBIX NH-
TepecoB U nipucTpacTtuii.) [ysas na momwbIil cnimcok counnennit I Kopumapa xak

U Bepesosuyk JI. H. O TUIIOJIOTUM MEKKYJIBTYPHBIX B3aUMo/ieiicTBUIT B My3bike // CruJie-
BBIE TEHIEHITUN B coBeTcKOo# My3bike 1960—1970-x romos / OtB. pen. u coct. A. H. Kpiokos. JI.:
JITUTMuK, 1979. C. 164—181; Bocmpsxoea FO. B. IIpo6iieMbl 03HAHMS B J1aJI0T0BOM IIPOCTPaH-
CTBe coBpeMeHHOH KyJIbTypbl // Duiocodcko-MeTogonorndeckue mpodbaeMbl HAYKU 1 TEXHUKIL.
Camapa: CamUNT, 1998. C. 78—81; Apyckun M. C. 3apybesxHast My3bIKaabHast HCTOPHOTPadUs:
Vuebnoe nocobue. M.: Mysbika, 1996. 62 c.; Jvaxonos I. B. Konuenuus guanora M. M. Baxtuna
KaK METOJI0JIOTHUST HAyYHO-TYMAHUTAPHOTO MBIILIEHI 1 MUpoBo33penust; Kyyuncxui I. M. [lna-
gior u Mbiiienne. Munck: Usa-so BI'Y, 1983. 190 c.; Kyuunckuu I'. M. Ilcuxonorust BHyTpeHHETO
nuanora. Munck: Yausepcuterckoe, 1988. 206 c.
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B 00J1acTy ero (opTeNUanHHOi My3bIKH, TAK ¥ B MHOTOYMCJIEHHBIX [TPOM3BEIECHN-
X JIPYTUX SKAHPOB M UCTIOJHUTETBLCKIX COCTABOB, JIETKO MTPOCJIEANTH IOBOJBHO
gacToe oOpalieHre KOMIIO3UTOPA K PasInIHbIM KYJBTYPaM | 3TI0XaM KakK K KC-
TOUYHUKY BAoxHOBeHus. [[InpoTta oxBara 1 pazHooOpasye TEMaTUKU TBOPYECTBA
I'. Kopumapa nopaxaior csoumu macirabamu. Camu HazBaHUs IPOU3BEIEHUI
JIOCTaTOYHO KPacCHOPEYMBHI, Harpumep: «B roctsx y rocmoauua Bebepas, KoH-
MEPTIITIOK /IJII CKPUTIKH, KJIapHeTa U (hopTenmnaHo, « AHarpaMMBbly», YeThIpe T0-
cBamEenns st poprenuano, « bapokko-napTuTay /i CKpUTTKA U (DOpTENnano,
«B nospakanue Boetanyy, KOHIIEpPTHBIE TTAPOJIUN /I CKPUTIKKA U (hOPTETTUAHO,
«Jocnmonuny kanenbmeiictepy baxyy, kanrara na remy BACH s iByx emernnan-
HBIX X0poB a cappella u T. 1.

B pakypce nannoro uccienoBanust 0COOEHHO EHHBIMU U MHTEPECHBIMMU TTPE]I-
CTaBJISIOTCS HA3BAHUS Pa3/iesioB HEKOTOPBIX MTPOU3BeeHN . Tak, KOHIIEPTIITIOK
COCTOWT M3 HECKOJIBKUX CJIEAYIONTNX O3 TepepbiBa 930108, TAKUX KaK «3Ha-
KoMcTBO — becea — Criop — [Ipumupenne — 3actosbes, TIe BUUTCS OTKPBITAst
OTChIJIKA K IUAJIOTY U AucKyccru. Kaxkag yactb « AHarpaMM» MUMeeT MOoCBsIe-
HI€ OIIPE/IEIEHHBIM KOMITO3UTOPAM, IIPEACTABIsAsE COO0I HEKYI0 MY3bIKAJIbHYTO
HEePCOHAINIO WJIM MY3bIKaIbHBIA mopTpeT. KoMmosuTop 6yaTo Obl MpUriaIiaeT
CBOMX U30PAHHBIX MTPEIIIECTBEHHUKOB K IUCITYTY, BOCKPEIIasi UX TBOPYECKUIT yX
Ha MY3BIKQAJIBHOM OJIP€, TEM CAMBIM ITOCPEJCTBOM MY3bIKH YCTAHABJIUBAET MEXK-
KyJIBTYPHbBIE U BHeBpeMeHHbie cB431. [. Kopumap cosnaTesbHO TipeiiaraeT KoH-
TPACTHBIE COMOCTABJICHUS, JIep3ast CMENIMBATh caMble Pa3HOOOPa3HbIE OTTEHKH,
1a0bI TOJIYYUTh B Pe3yJIbTaTe yANBUTEIbHO KPACOYHOE ITOJIOTHO 3BYYaHWs U He-
MOBTOPUMYIO OPUTHHAIBHYIO 00Pa3HOCTD.

B aTom koHTEKCTE OTMETUM, UTO BAKHEUIITUM YCJIOBHUEM CTAaHOBJIEHUS TBOPUE-
CKOTO MEKKYJIBTYPHOTO /INAjioTa B UICKYCCTBE SIBJISIETCSI IPOTPAMMHOCTD, TPaK-
TyeMasi KaK «CMBICJIOBas MO3UINS» M «CAMOCO3HAHME» B YCJIOBUAX TBOPYECKOM
cpenbl. M. baxtun cootHOCHT 3TN TIoHATHSA ¢ hopmyJioit «A u [[pyroii». [Tozna-
HUe «/[pyroro» BO3MOKHO JIUTITH B IMAJIOTE, C TIO3UITUH YeTKOTO CAMOCO3HAHUS 1
CaMOOTIPe/IENIEHN, Yepe3 COllepeKNBaHNE U COTYBCTBUE «/[pyroMy».

SIpkuii o6pas, 3asBJIEHHBIN B Ha3BaHUU IIPOM3BEICHUS WU JKe CO3/IaBaeMbIil
BOOGpaskeHreM HabJII0IaTeIsI-COaBTOPA B IIPOLIECCE BOCIIPUATHS IIPOU3BEIEHIUS
rckyccTBa (MpU MPOCTYITUBAHUYA MY3BIKU, TTPOCMOTPE KAPTUHBI UJTH CKYJIBIITY-
PBI, TPOYTEHNH TEKCTA), TOJKEH M3HAYAThHO 33/IaBaTh BEKTOP HAIIPABIEHHOCTH
JIBUKEHUST MBICJIW, CO3HAHUS, SMOIIUH, ONTYIEHU 1 T. /1. YyBCTBEHHBIN 1 paInio-
HAJTBHBIN MUP CO3/IATEN U PEITUTTHEHTA, COMTPUKACASICh TOCPEICTBOM TBOPUECKOH
MaTepuH, MPOU3BOAT PE30HAHC, KOTOPBIH, B CBOIO 0YePe/lb, GOPMUPYET TLITIOpa-
JIU3M MHEHWI, MHTEPIIPETAINI U OECKOHEYHBIX PEKYPCUI, 3aPOKIAIOIITUXCSI Ty -
TeM BOCIIPUATHS U TIOCTUKEHNUS NCKYCCTBA.

Kax yzke ynmomunamnocs, npoussenenns I. Kopumapa g gpoprenmnano nMeoT
SIPKO BBIPA)KEHHYIO TPOTPAMMHOCTD, B IEPBYIO OYepelb 0003HAYEHHYIO UX Ha-
3BAHUIMU, TAKUMH Kak, Haripumep, «Momapruccumos, «B mupe dasapaa [pu-
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ra» ¥ MHOTUMHE JAPYTUMU OA0OHBIMU. TeM caMbIM BEKTOP TBOPYECKOTO ITyTH 3a-
JlaeTcsl KOMIO3UTOPOM M3HAYaTbHO OYeHb TOYHO U Ollpe/iesieHHo. BeTpeyaembie
B IIPOLIECCE PA3BEPThIBAHUS MY3bIKHM «CIOPIIPU3bI» — 9TO YiKe aTpUOYThI <IIpej-
JIaraeMbIX YCJIOBHIT», KOTOPBIME aBTOP HaJIEJISIET Ty WM WHYI0 U30PaHHYIO CTE3IO.

B doprenmannom xontepre «B mupe dasapaa [puray, co3manaom o 4epHOBH-
KaM BBIZIAIOIIET0CSd HOPBEKCKOTO TBOPIIA, CKYTION aBTOPCKUIN MaTepruasl OCTaBJIeH
MpaKkTUYecKu HeTPOHYThIM. (TakoBO TpereTHOe OTHONIIEHNE KOMITO3UTOPA K CBO-
eMy Tipe/iiecTBeHHUKY. ) Ho MeXxTy TeM, OTpysKash «OTPhIBOK MY3bIKAJIBHOTO JI0-
CTOSTHUST» HOPBEKCKOTO KOMITO3UTOPA BO BPEMEHHOH OTPE30K KOOPANHAT «3/I€Ch
U ceilyac», BMECTO YUCThIX U GJIarOCTHBIX POMaHTHYeCKUX co3Byunii, I. Kopumap
3a9acTyI0 OKpYsKaeT CJIyNIaTesid JOCTATOUHO TEPIIKUM 3ByYaHUEM HaIlJIacTOBa-
HUIA, TEM CAMBIM CJIOBHO PACCENBAST MILTIO3UI0 «HETTOPOYHOCTHY CO3UAAHMS. AB-
TOp OGYATO TOBOPUT HaM 00 OTHOCUTETbHOCTH, «PEJIATHBHOCTH»> BCETO CYIIETO.

[TepBorit paszest 3TOTO OAHOYACTHOTO KOHIEpTa-(haHTa3nu MMeeT HanMeHOBa-
Hre « KoHCTPYKIHST» M HOCUT SKCTTOHUPYIOIINH XapaKTep OCTaBJIeHHOTo [prurom
Marepuasa. Bropoii paszen HasbiBaeTcs «/lecTpyKiusy, T/ie y:ke U3Ja0KeHHbIH
MaTepuas MPOTUBOIIOCTABIISIETCST caM ceOe, 9TO aKIEHTUPYET Pa3pyIIUTETbHYIO
HaIPaBJIEHHOCTb MY3bIKI. 3aKI0UYNTEIbHBIN TPETHIL, Harbosiee OONMPHBIN pas-
JIeJI TIO]T Ha3BaHMeM « PEeKOHCTPYKINST» TIepeHOCUT U30paHHbII MaTepuas B boJee
MTO3/IHNE MY3bIKaJbHbIE MTOXU. TaKO¥ MOPSIIOK HABOAUT HAa YMO3AKITIOUeHNE O
HEKOTOPOU aHAJIOTUY ¢ TPUAION leresist «Te3uc — aHTUTE3UC — CUHTE3», YTO BbI-
JIBUTAET JomyIneHne o GuaocoGpckom, ObITh MOKET, HEBOJILHOM, HO BCE JKe IHa-
JIoTe KOMITO3UTOPA C MBICIUTETIEM.

[Tpu conocraBiennn hpeHOMEHA AMATOTA KYJABTYP M KOMTIO3UTOPCKOTO METO-
na B hoprenuanHoMm TBopuecTBe [. Kopumapa oTKpbIBaeTcs ele oJluH HeEMaJo-
BaXKHBIN (haKTOP OOIHOCTH — HUKJINYHOCTb. PazBepThiBast MpOM3BeIeHNE KaK
IIUKJI, B COCTaBe KOTOPOTO MOTYT ObITh JJOBOJIbHO KOHTPACTHBIE YACTH MU CAMO-
JIOCTAaTOYHBIE TThEChI, KOMITO3UTOP TEM CAMBIM BBIIBUTAET UJI€I0 O TOM, YTO MHO-
FOJIMKOCTb U HEOJJMHAKOBOCThH COCTABJISIOT MHOIOOOPAa3HOE €MHCTBO OOIIEro.
Kaxxmas HesHAUMTEIbHAS /1€TANB, BIJIOTH JI0 €/IMHON HOTBI, B KOHEUHOM CUETE,
Oy/ITO YACTHUIA, €CTh OINH U3 OECUNCTIEHHBIX COCTABHBIX 9JIEMEHTOB KYJIBTYPHO-
TO KOHTHHYYMA.

Cpenu nukyioB doprenuannoi my3siku [. Kopumapa octaHOBHMMCS Ha COUn-
HEHUSAX, KOTOPBIE MTPEICTABISIOTCS NMHTEPECHBIMT B TJIAHE TUATOTUYHOM COCTaB-
JISTIoIEell MaTtepuala, — 910 «Anazpammols>, uemvipe nocesuwenus ons popme-
nuano, <bazamenus, Ctouma «B uwecmv Apnoavoa Illénéepeas.

«AHarpaMMbl» IIOCBSIIIEHBI LEJIOMY Psily KOMIIO3UTOPOB, SIBJIsIsE COOOM aib-
60M My3bIKaIbHBIX Tlepconasuii — [lloctakosua u diiciep, bpamc n [lyman,
Taiinn, [y6epr u Baprok, a taksxke [1Ién6epr, Bepr u Bebeph. D10 ji1 He KapHa-
Baj? JTO Ji He IKJIEKTHKA?

Bce mbechl 1iuKIIa, TeMaTH3M KOTOPBIX OCHOBAH Ha aHarpaMMax M30paHHbBIX
KOMITO3UTOPOB, CKOHCTPYHPOBaHBI C TOHKUM MAaCTEPCTBOM ¥ U3SIIECTBOM, 0T00-
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pakast boratyio paHTasuio 1 1300peTaTeIbHOCTh aBTOPa B 00JIACTH TBOPYECKOI
muckyccun. Kaskmoe mocsinenre o4eHb SIPKO ¥ TOYHO BOTLIONIAET XapaKTePHbIE
YepThl CTUJIS KOMIIO3UTOPCKOTO MHAChMA TOTO WM UHOTO Teposi My3bIKaJIbHOTO
[IOBECTBOBaHMS, o {uepkuBas, 4yTo I. Kopumap — macTep BeseHus anaiora B uc-
KYCCTBE U YyTKUI TBOPYECKUIT COOECEIHUK.

JKamp Gararesin MTHOBEHHO BBICTPAUBAET B CO3HAHMH MAPAJLTIENH C TheCaMU
Berxosena, /IBop:kaka, Cubennyca, Cen-Canca, a Takke 00paIaeTcst K cCaMbIM
MEePBBIM TPOU3BEIEHNSIM TaKOro hopmMaTa — K KJIaBeCUHHBIM poH/10 KynepeHna.
B «Baratesnsix» Kopumapa aBrop, Hampumep, 6yaTo 6bI BCTYIIAE€T B HETJITACHBIT
mrasior ¢ baprokom. O0 3TOM CBUIETENBCTBYET M OCTHHATHASI TEXHIKA, JOBOJIb-
HO GJIM3KasT BBIIAIOIIEMYCSI BEHTPY, & TAK/Ke HEKOTOPBIE DJIEMEHThI KOMOUHATOP-
Ho-Bapuarmontoro mpuiuna komnosunuu. (I. Kopumap obpamiaer cBoe BHU-
MaHWe Ha JJUIHOCTh bapToka 1 B ueTBepTOl M3 ABEHA/IIATH MHBEHIN /17151 (hop-
TenuaHo 1o/l Ha3BaHueM «CTpaHUIIbIy, T7ie GUTYpPUpPyeT aHarpamMma, CO3ByYHast
MMEHU BEHTEePCKOTO KOMITIO3UTOPA; TIOYTH UeHTUIHAs (haKTypa UCTIOIb3YeTCs
TaK’Ke B IIbece /ISl IOHbIX ITMaHNCTOB, Ha3BaHHOM «B 3epkaie».)

Ho, o6pamascs k Garatesnsm I. Kopumapa, Bce e cieayer IpusHarh, 4T0 B
3TOM IOHOIIIECKOM OITyCe B I1eJIOM TOCTATOYHO OTYETINBO Pa3IMYUMbI CJIe/Ibl BJIU-
SHUS CTUJTUCTUYECKUX TPUMET TBOPUYECTBA U PYTHX ABTOPOB TIPOIIEITINX HTIOX,
KOTOPbIE MOKHO PacCMaTpPUBATh CKOpee KakK TTOKa ellle MpeiBeCTHUKY (hOPMUPO-
BaHMs MHAMBU/YQJIBHOTO XY/105KECTBEHHOTO JINIA MOJIOZIOTO KOMIIO3UTOPA, YeM
[peIMET MOJTHOIEHHOTO AUAJIoTa ¥ TeM OoJiee TUCKYCCUIO CO CBOMMU BEJTHKUMU
peiiecTBeHHUKaMHU.

Crouta «B gects Apraosbaa [1IéubGepras MeTadopuyecku HATIOMUHAET Oy
TBOPYECTBY HOBOBEHI[EB. KOMITO3UTOP M3SIIHO 06JIEKAeT OPTOMOKCATILHYIO [I0/1e-
Ka(hOHHYIO TEXHUKY B IIPOCThIE 1 y3HaBaembie ;xaHpbl (Mapii, Basnbc, laBor, Ta-
panTesia). HeeMoTpst Ha TO 4TO B Ha3BaHUM 9TOTO COUMHEHUS YIIOMSIHYT JIUIITh
co3/1aTeJib HOBOBEHCKOM IIKOJIB, 3/1eCh IBHO OTMEUYEHbI ¥ CTUJINCTUYEeCKUe Yyep-
TBI TBOPYECTBA €T0 OJIMKANIIIX CIOABIKHIKOB U TIpogoKaTeneil. Tak, B mep-
BOU TIbece BOCIIPOU3BOIUTCST BeOEPHOBCKAS MYaHTUIMCTHYECKAST MaHepa M3J10-
JKEHUST MaTeprasia, BTOpast 4acTh HACJIEyeT JUPUIECKUM CBOCTBaM OeproBCKOi
MY3BIKH, TPETHIT HOMEP BBI3bIBAET AJIFO3MH C OHOUMEHHBIM €MY 13 IEHOEPrOB-
ckoit hoprenuanroit CrouTsl op. 25, a (hrHa KUBOIKUCYET CBOETO PO/ia CEPUi-
HBIU 3aKUTATEJbHBIN TaHIIeBAJbHBIN KapHaBai. Bo3MOKXHO, HECKOJTbKO HAPOUH-
Tas leMoKpaTu3aiius (popMbl KOHIIETITYaIbHO-CMBICJIOBOTO CO/IepKaHUs TauT B
cebe cTpeMJIeHNE aBTOPA «BBIPA3UTH CJIOKHOE MTPOCTHIMU CJIOBAMU», TEM CAMbBIM
pUOIIZKAs 1 aJallTUPYst TBOPYECTBO «HOBOBEHCKOTO MAHTEOHA» K MBIIIJIEHUTO
B TIOCJIE/TYIOIIHNX DTTOXaX.

Cpeu cOHaTHBIX (DOPM IIUKIMYHOCTD KaK TIPUHITUT (hOPMOOOPA30OBAHIIS YeT-
KO TIpocieskuBaercs u B Coname 013 popmenuano, iMeIoneil HETITACHYIO MTPO-
rpamMmmy, uMmenyemyto «/lepessaunas Pycb», ¢ 4acTIMU-CONOCTABIEHUSIMU, KOTO-
pble Yepe3 KOHTPACTHOCTD CO3/AI0T 00JIUK IPEBHEN, CYPOBOM JMOXH.
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[To npusHaH1Io KOMIIO3UTOPA, 3TO TIPOU3BE/IEHIE HABESTHO KMHeMaTorpaduye-
ckuMm mmeneBpoM A. Taprosckoro — dumbMom «Anzpeit Py6iess. st Kopumapa
B (poprenmannoii CoHaTe Ba)KHBIM <ITOBOJIBIPEM»> SBJISETCSI MHTYUIUS, TaK Kak,
cJestys 110 TBOPYECKOi Tpolle peskuccepa, 1ar 3a 1arom Ha My3blKaJIbHOM XOJI-
CTe BBIPUCOBBIBATINCH HOBBIE BhIpa3uTeIbHbIe 00pa3bl. Hampumep, Bce Tpu ya-
CTHU COHATBI HEeTJIacHO o3arJiaBjeHbl Kak «IloseTy, «Cromopox» u «JIutbe xoo-
KoJTa». Bee aTi My3bIKaIbHbIe HOBEJLIBI COOTBETCTBYIOT ONIpe/IeJIeHHOI (hady e,
pasBepHyTOil B crieHapyu kuHohubMa. Ho aBTOp My3biku yBJiedeH cOOCTBEHHOI
(hanTasueii, nepeocmpicnBasl MaTepras TapKOBCKOTO 110-CBOEMY OPUTHMHAJIBHO,
BO MHOTOM PYKOBO/ICTBYSICh HHTYUTUBHOCTBIO, HO, pPa3yMeeTCs, TIPU 3TOM B JIO-
CTATOYHON CTeneHn coOIIIo/Iast CIe(UKY 3aKOHOB MY3BbIKaTbHOTO MBITILTIEHHSI.
N 31ech BHOBD AMAJIOT, Ha ceil pa3 — C BBIIAIOIIIMCS MAaCTEPOM KUHOPEKUCCY-
pot A. TapkoBcKuM.

[Tpu neranbHoM ananmuse cTpyKTypbl COHATBI CTAHOBSITCST OUE€BUTHBIMU TTAPAJI-
JIEJT U CBSI3U ¢ OCOOEHHOCTSIMU MY3bIKaIbHOTO si3bika V1. CtpaButckoro, IT. XuH-
nemuta, b. Tuienko... B ceoem TBopenun I. Kopumap cmesio coyeraer ajieMeHTbI
MOMM(OHNIECKOTO TTChMA € KITACTEPHBIMI HATIJIACTOBAHWSIMHU, TEPEMEHHOCTHIO
METPA, SIPKOI aKIEHTUPOBAHHOCTHIO MHTOHAIIUY 1 HEPETYJIIPHOCTBIO puTMa. Ta-
KM 00pa3oM, My3bIKaJIbHOE TIOJIOTHO MPECTABIIsIeT coO0i obpalieHne cpasy K
HECKOJIBKUM KOMIIO3UTOPCKUM MY3bIKQJIbHBIM MTOPTPETaM, UTO TIPEICTABIISET CO-
60i y:Ke He UATIOT, a TIOJIAJIOT, T/Ie KasKOMY TOJIOCY OTBE/IeHa CBOSI POJIb U OCO-
60e TIpeHa3HAYECHIE.

Bkpariie ynomsinem u etrie ot TBopyeckuii auasior I Kopumapa — B 1iukie
BapHaImii « Ypoxu yuumenss, B OCHOBY KOTOPOTO MTOJIOKEH MaTepras COUMHEHNS
C. Boabdhenszona — nepBoro npenojasaresiss Kopumapa 1o kiaccy KOMITO3UITUN
etne B My3bIKaJIbHOM IITKOJIE. DTO OYeHb TPOTaTeIbHAs UCTOPHUS, TOCKOJIbKY ITEPBOE
aBTOPCKOE UCTIOTHEHNE JAaHHOTO COYMHEHMS CTaJIO0 TIPUHOTIIEHNEM Ha Bedepe Ta-
MATH YauTeis. 3/1ecb KOMIO3UTOP AeMOHCTPUPYET TPelleTHOe OTHOIIIeHUE K CBO-
eMy HaCTaBHUKY, OTKPBITYIO IPEEMCTBEHHOCTH U KYJIBTYPHYIO CO3UIATETHHOCTD.

Ocob6biM 06pazoM B KommiozuTopckoM cruie . Kopumapa mposiBisiercst akiex-
THYHOCTb, BOOPABIITast B ceOst TPUHITUTI TTIOJU(DOHU3AIIN U CMBICJIOBOTO TLTIOPAJIN3-
Ma TBOPUYECKOT0 MeTo/1a Komriozutopa. [IpaBo HapekaTbest «KUBBIM MY3bIKAJIbHBIM
BOILJIOIIEHUEM 9KJIEKTUYHOCTH» B (hopTennanHoil My3bike Kopumapa, kak mpes-
CTaBJISIETCST, IPUHAIIEKUT «Moyapmuccumos> — Konyepmy-nacmuuuuo ons
¢dopmenuano c opxecmpom. «<Motapruccumos I. Kopumapa, coznantoe B 1986
TOMLy, — 9TO My TeIleCTBUe-TIOTPYKeHNEe B YANBUTEIbHOE 3ByJaHNEe MY3bIKA MO-
IIaPTOBCKO 110X, HO B €€ COBPEMEHHOM TIpesioMmieHnn. KiroyoM K MoHUMaHUIo
3aMbICIa KOHIIEPTA-TIACTUYYHO CIYKUT TIePBOHAYAIbHOE 3HAUEHKE CaMOTO TIO/T-
3arosioBKa. («IlacTuuuno» GyKBaJIbHO O3HAYAET «IAIITET», B IEPEOCMbBICTICHIN —
CMellieHne Pa3HOPOAHBIX A71eMeHTOB.) Vceenyst ctpykTypy hopMoobpasoBanust
1 cnenmnUKy MY3BIKQIBHOTO SI3bIKA 3TOTO MTPOM3BEIEHNS, TPYAHO HANTH CJIOBO,
OITPEJIEISAIONIEE €T0 CMBIC U COJIEPKAHUE TOYHEE, YEM TO, KOTOPOE BBIOPAT caM
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KoMIIo3uTOp. JleTanbHblil aHaIn3 Tpou3BeleHus n3J10KeH B MoHorpadui, a Tak-
JKe B KaHUIATCKON [ICCEPTAIMU aBTOPA JIAHHO CTAThH, 371€Ch JK€ XOTEJNOCH Obl
aKIIEHTUPOBATh MOMEHTBI, OTpakalolre crelu@uiecke 3a/[aui NUCCIe0BAHUS.

[Tpu BHenIHEM cJIeI0BaHUM TPAAUIIMOHHBIM KaHOHAM TBOPYECTBA KOMIIO3U-
TOPOB-TIPEIIIECTBEHHNKOB B TJIaHE TOHAJTBHBIX COOTHOIIECHUH, KOMITO3UITNOH-
HOTO CTPOEHUS W U3PSTHON /10JIM MHTOHAIMOHHBIX «Mopakanuii», [. Kopumap
HEYKJIOHHO TIOMENIAeT JaHHbIe TPAIUIINH B YCIOBUS TPOTECKA, BHICTPEHHOCTH,
HaMepeHHON ruriepTpodun n naxe napagokca. KoMmosutop crajikuBaeT a1o-
XU, KYJIBTYPBbI, CTUJIH, BOILJIOIIAsI HEYTO 9KCTPAOpAMHAPHOE U (paHTaCTUYECKOE.

[TyTem BbISBICHUS «CTUAUCTUUECKUX PU(M», HEPA3PBIBHO CBI3BIBAIOIINX CO-
BPEMEHHOCTD C ITPOIILIBIM, 0OHAPYKUBAETCS KOHCTPYKITHSI apaJiyiesieid, IJist Ha-
TJISIAHOCTH ObJIeueHHast 371ech B (HopMy CBO€0OPA3HOI TTMPAMUJIBI:

B. Mouapt
JI. Berxosen — 1. bpamc
. lItpayc — @. lllyoepr — @. Illonen

(JT1060IBITHO OTMETUTD, YTO Ha OJJHOM <IIsITauKe» BeHCcKoro LleHTpasibHOTO
kiagouia psiom Jexar berxosen, [1Iyoept, bpamc, cemeiictso IITpaycos. Tam
JKe CTOUT MaMsATHUK Morapry.)

Takum 06pa3omM, mepest CayIaTeIeM MPeCTaeT KaJeH0CKOT UMEH BEJTMKUX
KOMITO3UTOPOB, 3KJEKTUUHO CMEITNBAEMBII aBTOPOM HEKUI TIECTPBIN KapHaBaJI,
IJIe TOCPEICTBOM MY3bIKAJIbHOTO BOTLIOMIEHNST 6Y/ITO ObI OJKMBAIOT FEeHUU YIIIE-
IIUX BEKOB, MapaJoKcaIbHbIM 00Pa3oM OKa3aBIINECsT B COBPEMEHHON JIeiCTBI-
tespHOCTHU. [IpecTaBigeTcs cMMITOMATUYHBIM TOT (PAKT, YTO CMBICTIOBAsT KOH-
nertug «MolapTuccuMo» BO MHOTOM aHAJIOTUYHA COJIEPIKAHUIO U €T0 BOILIO-
IIEHUIO B 1o3/Hee nogBuBtieiica onepe JI. [lecataukona «/letu PozenTansg» na
mubperto B. CopokuHa, rie BeJMKre My3bIKabHbIe repou (31ech 310 Morapr,
Bepau n YaiikoBcKmit) HEBEPOSTHBIM 00Pa3oOM OKMBAIOT ¥ IIEPEHOCSTCS B HbI-
HEITHIOIO TIOPY, B KOTOPOH OHU, HECMOTPST Ha TEJIBIN PSIJ] KOMUYECKUX CUTYaITuH,
OKa3BIBAIOTCSI JIIOIbMU aOCOTIOTHO HEHYKHBIMU 1 OUHOKUMU. U1 B OTTeHKe Tpa-
TUYECKOTO MOATEKCTA BUMTCS HEKOTOPOE POJICTBO JIBYX 9TUX ITPOU3BEIEHUI.

Tsopueckne naTeHnu I. Kopumapa K «kapHaBaJIu3amuny> 1 «9KIEKTUYHO-
CTH» XY/IOKECTBEHHOI PeasibHOCTU HAIIPSIMYIO CBsI3aHbl ¢ Teopueil M. baxTuHa,
1 9TU TIapaJIjiesIi HEOCTTIOPUMBI B CBO€ OUE€BUIHOCTH.

M. baxTuH Tak OCMBICIUBAJ 3peUTTHBIN (heHOMeH: «KapHaBas He co3epiia-
10T, — B HEM JKUBYT, ¥ JKUBYT BCe, TIOTOMY 4TO II0 HJiee CBoeli OH Bcenapo/ieH. [loka
KapHaBaJl COBEPILAETCST, HU JIJISI KOTO HET IPYTOii JKU3HH, KPOME KapHABAJIbHOW» !
[Tponukasa B Mup mysbikaiabHOU (hanTazuu [ Kopumapa, Mbl BUJIUM 1TOJTHOE «BKU-

U Baxmun M. M. Tsopuectso @pancya Pabiie u HapoaHast KyJIbTypa CpeJHeBeKOBbsl 1 Perec-
camca.
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BaHMe» ¥ IJ1yOOKOe «IIorpysKeHne» B KapHaBasl a10xX u cTuiieil. Y, 6yaTo moBu-
HYSCh TOBEJIUTEIHHOMY JKECTY HE3PUMOTO JIUPUKEPA, TBOPIA-KOMIIO3UTOPA U
co3faresisg My3bIKaJTbHOU BcesleHHOT, pa3BopaunBaeTcsi CBOETO POJIa MUCTEPHS,
Kpy’Kach B 3aBOPAKMBAIOTIEM TAHIIE.

Ipuniun momdpouusanuu B TBopueckom Metojie [. Kopumapa Hocut yHuBep-
CaJIbHBIN 1 CKBO3HOU XapakTep. [losnhoHnIHOCTD, Kak CKIaJ] KOMITO3UTOPCKO-
TO MBITIJIEHST, KaK TPUHIIAI CTUJIMCTUKY TUChbMa M KaK €ro U3/Io0JeHHasT TeX-
HUKA, IIPEBPAIIAETCS BO BCEOObEeMIIIOIUI (PaKTOP, COCTAB/ISIONINN BasKHEHNIITYIO
XapaKTePUCTUKY TBOPUECTBA.

IMomiponns Kak Ba)KHENUITII TIOHSATHITHBIN 2JIEMEHT SIBJISIETCS HEOTHEMJIEMOT
yacTbio Teopun M. baxTuna, cBsA3yoIe mapasiesan ¢ KOTOpoil B (hopTenuanHbIX
counnenusx [. Kopumapa rpesxzie Bcero SpKo pa3indiMbl B TAKUX KATETOPHUSX, KaK
NOJHMKYJIBTYPAJIHU3M, IIOJUXPOMHOCTD FAPMOHUM, B IOHSATUH «BOJIBILIOIO BpeMe-
HU» Kak XpOHONO(pOHUH (MOJMXPOHUYHOCTH ) I BPEMEHHON PAa3OMKHYTOCTH.

OpHUM U3 caMbIX SIPKUX 1 caMOOBITHBIX B (hopTenmantoM tBopuectse I. Kop-
umapa, 6e3 COMHEHMsI, OCTAETCS] METOJ CTUJIEBOTO MojiesinpoBanusi. COunHeHUsT
HMMEHHO 9TOTO HaIlPaBJIEHHUS OTINYAIOTCS 0000 OPUTMHAIBHOCTHIO M ITOPasKa-
10T HerccsaKaeMoll (paHTasmeli aBTopa.

O6parasics k Teopun M. Baxtuna, MOKHO 6€3 Tpy/ia BBISIBUTD €€ TOPa3UTeTb-
HOE CXOJICTBO C TBOPUYECKUM METOZIOM CTUIeBOTO MozenupoBanus I. Kopumapa.
«B rymanurapnom noznanuu, o M. baxtuny, 1o0MUHUDYIONUMU CTAHOBSITCS IIPO-
1I€CCHI ¥ B3aUMOJIEHCTBUS C UCCJIEyeMbIM MaTEPUAJIOM MTOCPECTBOM NH/IUBU/LY -
ATM3UPYIOIIETO OMMCAHNUSsT, CyOBEKTUBHOTO TOHUMAHUS, UCTOJKOBAHISI, HHTEP-
MIpeTayy 1 TOCTpoeHus Tunoaoruii. OprueHTalys Ha TOHUMaHUe U UCTOJTKOBA-
HYe MaTepualia BbIpakaeT CyObeKTUBHO-1[EHHOCTHOE OTHOIIIEHUE U IIPEAII0/IaraeT
MIPUCTPACTHOE, 3AMHTEPECOBAHHOE TIO3HABATEJIBHOE JIEICTBUE U 9K3UCTEHITNATb-
HO-JTMYHOCTHOE TTocTyTieHre. CyObeKTHOCTD U CYObeKTUBHOCTD TYyMaHUTAPHO-
IO MO3HAHMS TIPENOJIATal0T aKTYATU3AIII0 HHTEPCYOBEKTHO-TPAHCIIEHAECHTHBIX
OTHOTIIEHWH COYYaCTHs, COUYBCTBUS, COTEPEKUBAHNS, BXKUBAHUS B U3y4aEMYIO
PEATbHOCTD 1 / UJIW HATIPSKEHHYI0 BHEHAXOAMMOCTD TI0 OTHOIIEHUIO K HEet» !

Bce st pusnocodekne arpubyter korteniun M. baxTuHa HaX0AATCS B My -
3pike I. Kopumapa, B KOTOpPOIi, Kak B TeOpun DIHIITeTHA (YeM He elle O/INH Jua-
JIOT?), BCE OTHOCUTEJIbHO. V1 BHOBB 9TO IEMOHCTPUPYET U YIIPOUUBAET TapajLie-
s ¢ KoHnenueit M. BaxtuHa. «...PesiTuBHOCTh TPOHU3BIBAET BCE KOMIIOHEHTBI
OHTOJIOTMYECKU-IcTeTuYecKoi cucteMbl M. M. BaxTuna 1 KOHCTUTYUpYeT Takue
(bynmamenTambHbIC TOHATUSA W KATETOPUU IUATOTU3MA, KaK BHEHAXOITUMOCTD,
JIBYTOJIOCUE, CMBICJIOBAST TIO3UTIHS, KYJIBTYPa, CAMOCO3HAHUE, METO/T, KAPHABAJIN-
3a1ust, MoJanhOHMsI, aMOMBAJIEHTHOCTD, IOMOP U JIP.»2,

U /vsikonos I. B. Konnennus auanora M. M. BaxTuHa Kak METOJIOJIOTHST HAYYHO-TYMaHHUTap-
HOTO MBIIIJIEHUS] 1 MUPOBO33PEHUS.

2 Tam xe.
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[ToxBoIst K 060OIIEHUTO BBINIEU3IOKEHHBIX HAYYHBIX H3BICKAHUT, PE3IOMUPY-
eM MaTepuaJibl HACTOSIIeH cTaTby pe3yJibTaTaMi, B KOTOPBIX IIPOBeJieM HapaJljie-
JIN MEKLy KOHIIeTITyaIbHBIMU NPpUHIIUTIaMU (hopTenurannoro Teopyectna [. Kop-
ymapa M OCHOBaMU TeOpUH Juasora Kyasryp M. baxtnna:

— TOJM(MOHUYHOCTB;
— KapHaBaJIU3aIus;
— PEeJIATUBHOCTH;

— WHTYUTUBHOCTD;
— KJIEKTUYHOCTD;
— IUKJIMYHOCTB;

— IPOTPAaMMHOCTb.

DuHAIOM TaHHOTO UCCIIE0BATETBCKOTO «IIIABAHUS» MOKHO C TIOJTHBIM OC-
HOBaHUEM CUYMTATh BBIBOJ| O TOM, 4TO counHenus I. Kopumapa, Haxozsuuecs B
pycJie TeHIeHIIUI KyJIbTYPHON AMAJOTMYHOCTH U SBJISAIONINECS CYIIleCTBEHHBIM
aTpuGyTOM HBIHEITHETO BPEMEH! OCTMO/IEPHU3MA, BHOCAT 3HAYUTEIbHBIN BKJIAJl
B e/IMHEHIE U OOIIHOCTD MEKKYJIBTYPHOTO HACIIEANST, YKPEIUISIOT TIPEEMCTBEH-
HOCTB MMOKOJIEHHUI JIesiTesiell HCKYCCTBA M KYJIBTYPbI, 000Tal[aloT BCEMUPHOE J10-
CTOSIHME MY3bIKaJIbHOTO HCKYCCTBA.

B napasinrme BHEeBpeMeHHOTO YHUBEpCYMa TeOPHS AMAJOTMYHOCTH KYJIBTYP CTa-
HOBUTCS aKTyaJIbHBIM IIPUHIIMIIOM, HABOAIINM HE3PUMBbIE MOCTBI, KOTOPbIE COe/I1-
HSIIOT U OOBEANHSIOT BTIOXU, HAPOJIbI, PA3JINYHBIE KYJILTYPbI ¥ TpaauIuu. B mmopa-
JIM3Me U KOHTPACTE, B MHOTOOOPA3WH SIBJIEHUI TBOPYECTBA 3aPOKIAETCST HEIETMMBIiT
U HepyIMBbIH (hyHIaMEeHT MIUPOBOTO 3HAYEHMST — UCKYCCTBO. [IpeeMcTBEHHOCTD,
caMounieHTH(OUKAIMS TOCPE/ICTBOM BHYTPEHHETO MOHOJIOTA U MTOJIJIOTa B KOHTEKCTe
OKPY’KAIOIIEeN MyJIBTHKYJIBTYPHOI CPe/ibl, TPU aOCOTIOTHOM PABHOIIPABUHU B YCJIO-
BUSIX HOJTM(OHUYHOCTH, CO3/IAI0T HOBYIO TPAEKTOPHIO LTI IIPOJIBUIKEHUS KYJIBTYPbI
4eJI0BeUeCTBA BIEPe/l, K HOBbIM BbIIAIOIIMMCS TBOPUECKUM CBEPIIECHUSIM.
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AHHOTaUs

B crartbe 3aTparnBaeTcst psil BAXKHENINX 0COGEHHOCTEl B3aNMOCBSI3N U KOHIIENTYATBHBIX Mapasiiesieit
Teopuu guanora KyJasryp Muxamia BaxtiuHa B mpeiMeTHOM paccMOTPeHHHN ¢ (hopTeMaHHbIM TBOPYe-
CTBOM COBPEMEHHOTO poccuiickoro kommnosnurtopa Ipuropusa Kopumapa.

Abstract

Through a substantive examination, this article explores the conceptual parallels between Mikhail
Bakhtin’s theory of cultural dialogue and the piano works by the prominent Russian composer Grigory
Korchmar.

Knrouegvie cnosa: I'puropuit Kopumap, coBpeMeHHbIe POCCHIICKIE KOMIIO3UTOPBI, TEOPUS /IHAJI0ra KYJIBTYP
Muxauna baxtuha, hoprennanHoe HCKyCCTBO, CTUIEBOE MOJIETMPOBAHMUE.

Keywords: Grigory Korchmar, modern Russian composers, Michael Bakhtin s theory of cultural dialogue,
piano art, style modeling.
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Knaccudukarms My3bIKaJbHBIX COYMHEHUH 10 OTIPe/IeJIEHHBIM KaTeropusim
(’KaHpaMm, CTUJISIM, HATIPABJIEHUSIM) — OOIIENPUHSITOE B MY3BIKOBEIEHIUH SIBJIE-
Hue. MIHoT/Ia KOMITO3UTOPBI cCaMy OTIPeNlesITIoT CBOM TBOPEHUS, OTHOCS UX K TOH
WJIV NUHOU >1<aHp01301?1 MO/I€JIN, a UHOT'/lTda HAMEPEHHO OTKAa3bIBalOTCA OT KaKUX-JIN-
60 KOHKPETHBIX 0603HAYEHNT, JaBast BO3MOKHOCTD CJIYIIATENISIM M CCIIeloBaTe-
JIAM CaMUM aHaJIN3NPOBATDH U /1€JIaTh BbIBO/IbI.

Ha cerogasniHuii eHb KOJTUYIECTBO KaTerOpuil Ype3BbUaiiHO MHOT00Opas3-
HO: TTOMUMO CTaH/IAPTHBIX CTUJISA, KaHPa, HallpaBJIeHU, My3bIKQJIbHbBI TTOPTaJ
AllMusic, Hanipumep, npejiIaraeT Takue KaTeropuu, Kak «<HaCTPOEHUSI» U «TeMbI» .
Uccrenosaress V. CakmMapoB OTMEYAET, YTO KJIACCUMDUKAIINS [0 KAaHPaM, yI00-
Has i husmdecknx Hocuresnel (MIacTUHOK, IMCKOB U T. JI.), HAa CETOAHATTHUI
JIeHDb yKe He CTOJIb aKTyaJIbHa, [IOCKOJbKY B IIPOIIECCE YYACTBYET UCKYCCTBEH-
HBII UHTEJUIEKT, aHAJTU3UPYIOTIIIT BKYCHI IT0JIb30BaTE e, 0OPAIAONUXCs K MY-
3bIKAJIbHBIM ITPUJIOKEHUAM. OH nuuier: «BBOJHOI_II/IIO MY3bIKaJIbHbIX KaHPOB TE-
nepb MOKHO TTPOCJIENTD Pa3Be UTO B 3aKPBITHIX Pa3fieaX PeKOMEHIATeTbHBIX
CepBI/ICOB»Q. HeCMOTpH Ha 9TO, HOBbIE JKaHPbl 1 CTUJIM CO CBOUMHW Ha3BaHUAMU
BCE €llle TIOSBJISIOTCS, MX BBIJIEJISIOT U KOMIIO3UTOPHI, ¥ UCCJIE/IOBATENU, CTPEMSI-
necs: CTPYKTYPUPOBATh XapaKTEPUCTUKH MTPOU3BE/ICHUT.

Tax, ocrosarenb «Nonclassical» T. ITpokodbeB XapakTeprsyeT BbIIIyCKaeMYyIo
IO/ 9TUM JIEHOJIOM MY3bIKY KaK «COBPEMEHHYIO KJIACCUYECKYI0», OJIHAKO HI B MHO-
TOYKCJIEHHBIX MHTEPBBIO, HH B OMMCAHUN JIEITEJIbHOCTH JIelb1a Ha caiiTe He J1aeT
onpeziesieHust aToMy heromeny. Ilesib cratbit — BBIIBUTH OCOOEHHOCTH «COBPEMEH-

U Discover // AllMusic. URL: https://www.allmusic.com /discover (nara o6pamenus: 20.11.2021).

2 Caxmapos U. O. CoBpeMennast My3bika. Ha myTu k HOBO#T ki1accuke. 3-e m3z. crep. CI16.: Tla-
Heta my3bikn, 2021. C. 39.

OTMeTUM, YTO B OTKPBITBIX HCTOYHUKAX MY3bIKATbHBIX 623 JIAHHBIX MOKCK T10 KAHPaM BCE ellle
BO3MOJKEH, XOTsI YACTO sKaHPAMK Ha3bIBAIOT U HATIPABJICHUSI, U CTUJIN, KaK, HAIIpUMep, B 6ase JaH-
ubix AllMusic.
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HOM KJIaCCUY€eCKOI My3bIKI», BbiltycKaemoii «Nonclassical», u gatb onpeenenue
aTomy stByreHnto. Cpe/in 3a1a4 MOKHO BBIIENTD CJIELYIOIINE: CeTaTh 00Iee Ou-
caH¥e My3bIKH, BbITTycKaeMoi Ha Jieiibre «Nonclassical», BbigennTs o61ime 4epThl,
PaccMOTpeTh MY3BIKOBETUECKYIO JTUTEPATYPY, TOCBSIIEHHYIO COBPEMEHHOI KJIacCu-
4eCKOI MY3bIKe, BBISIBUTD, CYIECTBYIOT JI YK€ OITpeiesieH st TO00H0T0 (heHOMeHa.

B mepByto ouepenn paccmorpuM, kak Ha caiite «Nonclassical» xapakrepusy-
eTCsT IeATENIbHOCTD JIeH0J1a: «MYy3bIKaJIbHbII TPOMOYTED, 3BYKO3AITHChIBAIOTIHIT
JIeH0T, TPOIIOCEP MEPOITPUSITHIA, TPE3EHTYIONIUH JIYUIIYIO HOBY0 KAACCUUECKYIO
(BbIZIETIEHO MHOT. — /. M.), 9KCTIEPUMEHTAJIBHYIO U 2JIEKTPOHHYIO MY3BIKY» .
Ha caiite I IIpokodbeBa yrioMuHaeTcs1, 9T0 KOMITO3UTOP CO3/AJ JIEHOJI JIJIsT TO-
r0, 4TOOBI «IEMOHCTPUPOBATH COBPEMEHHYTO KIACCUYECKYIO MY3bIKY BHE TPa/IH-
IIUOHHBIX KOHIIEPTHBIX 3aJI0B»>,

Cpenn KOMIIO3UTOPOB, 3AMKUCHIBAIONIMXCS W BBICTYIAIONUX 1O/l KPBLIOM
«Nonclassical»: T ITpokodnes, T. /lasuc, b. KaByma, /I. Camca, U. Ono, I11. Xapausr
u 11p. Cam I TIpokodbeB nosutmoHupyet cedst oT4acTi Kak aBanrapauct. Cpeu ero
MPOU3BE/IEHUIT UMEETCsI MTheca, NCTIOTHsIEMast Ha MyCOPHBIX mpeMeTax (OyThUIKH,
IJIACTUKOBBIE TTAKETHI 1 T. 11.), @ TAK’Ke IIPOU3BE/ICHNUS /IS ANIKEHCKOTro KOHTPOJLIepa
(Wt BepTyIIieK ) ¢ OpKeCTPOM (Z1Ba KOHIIEPTA U KOHIIEPT JIs1 TPYObI, YIapPHBIX, BEPTY-
IIEeK ¥ OPKECTpPa), MOCTIeHIE MOKHO OTHECTH K JKaHPY KJIACCHYECKOT0 KPOccoBepa.

Kaskpie 1Ba rozia ¢ JIefH610M COTPYIHIYAIOT KOMIIO3UTOPbI-ITAPTHEPBI, TIPOU3-
BeJIEHVsI KOTOPBIX BBIITYCKAIOTCSI ¥ UCITOJIHSIIOTCST Ha KoHIepTax. Ha gexabpn 2021
roma ato: b. KaByma (Blasio Kavuma) — kommosurop, apaH;KUPOBIINK 1 KyPaTop,
BBIITYCKHUK MaruCTpaTypsl 1o komrosuimn bpucromnsckoro yuusepeureta; /1. Cam-
ca (Dan Samsa) — KOMITO3UTOP, UCIIOJIHUTETh JIEKTPOHHON MY3bIKH, COUETAIOTII
KJIacCHYecKue U JIXKa30Bble 3By4aHus ¢ ahpruKaHCKUM (POJIBKIOPOM, COBPEMEHHOI
TAHIIEBAJILHON MY3bIKO 1 C 9KCTIEPIMEHTATTHHBIME TIPUEMaMK 9JIEKTPOHHON KOM-
nosuiy; JI. ge ma Mara (Lola de la Mata) — KoMIIo3uTop ¥ MyJIBTHMHCTPYMEHTa-
JICT, UTPAET Ha CKPUTIKE U JIEKTPOHHBIX MHCTPyMeHTax u moeT; V. C. 3ucco (Yfat
Soul Zisso) — xommosuTop, Beinyckuuita Yuusepcurtera Kapaudd u Koposesckoii
BupmmaTeMcKoif KOHCEpBaTOPUH, TIeBUIA. ECTh KOMIIO3UTOPHI, KOTOPbIE CO3/IAf0T
CBOU YHUKAJIbHbIE MY3bIKaJIbHbIe UHCTPYMEHTBI U ITUIITYT COYMHEHUS 11T HUX WU
n300peTanT HOBbIE CITOCOOBI UTPBI Ha MHCTPyMeHTax. OiHA U3 TTOCTIeTHIX 3aITHCEit
2021 roza Ha Jieitbyie IPUHALIEKNUT AMOHCKOMY KoMmIto3uTopy Yuxupo OHO, oHa
HasbiBaetcst «Behind the Music — Hachirens» 1 cogeraet mestoinio, HCIIOTHSIEMY IO
Ha CKPUIIKe, (DOTBKIOPHYIO 3BYKO3AIMNCh U AKCIIEPUMEHTAIBHYIO 2JIEKTPOHUKY?.

B 0CHOBHOM y KOMIIO3UTOPOB, COTPYAHUYAIONINX C JIEHOJIOM, My3bIKa JIJISI aKy -
CTUYECKUX UHCTPYMEHTOB, YACTO IIPOCTas /IS BOCIIPUSATHS, COUETACTCS C AJIeK-

' About us // Nonclassical. URL: https://www.nonclassical.co.uk /about-us (zara o6parenmusi:
20.11.2021).

2 Nonclassical // Gabriel Prokofiev. URL: https://www.gabrielprokofiev.com/nonclassical (na-
ta obpamenus: 20.11.2021).

3 Behind the music — hachiren // Nonclassical. URL: https://www.nonclassical.co.uk/
engage-1/hachiren (zara o6pamenus: 20.11.2021).
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TPOHUKOM; TPUCYTCTBYIOT TaKKe dKCIIepUMEHTAIbHAS 3JIeKTPOHHAS My3bIKa NN
9KCIIEPUMEHTBI Ha aKyCTUYECKUX HHCTPYMEHTAX, MY3bIKa /I HOBOM300PETEHHBIX
WHCTPYMEHTOB U IPyTHe 3BYKOBbIE 9KCTIEPUMEHTHIL. Tak, Harpumep, KOMITO3UTOP 1
kiaasunrHrK Klavikon B cBoux counnenusix ist mpemnapupoBaHHOTro (hOPTEMTHAHO
JIeJTaeT ero 3ByYaHue MOX0KUM Ha 2JIEKTPOHHBIE 3BYKH, CO3/[aBaeMble 0OBIYHO Ha
komibloTepe; komnoszutop Hlapiaort Xapaunr (Boiryckuuia Koposesckoro koJi-
Jie[Ka My3bIKH ) co371a1a KoMIto3uIuio «Convos /171t Xopa 1 THCTPYMEHTATIbHOTO
arcamOJIst, IPU3BAHHYIO TPOJIEMOHCTPUPOBATH HCTOPHIO MY3BIKH C [PEBHENTITNX
BpeMeH /IO CETOIHSIITHETO JHS; B IIPOIlecce COUMHEHMS U UCTIOTHEHUS TPUHIMA-
JIM y9acTue, TOMUMO ITPO(ecCOHaNoB, 1 IETH NIKOJIBHOTO BO3PACcTa, B TOM UHC-
Jie XOP, COCTOSIINN U3 OKOJIO ThICSAYN Y4aCTHUKOB; KoMio3uTop Jlomunuk Map-
KOTT (3aBeyiomuil otaenenneM kommosuiun Koncepsatopun Trinity Laban B
Jlonmoue) co3maeT aseKTpoakyCTHYECKNe COUNHEHNS, a TaKKe MY3bIKY 1711 HO-
BOU300peTeHHBIX UHCTPYMeHTOB (Hanpumep, «The harmonic canon» 15t HoBo-
ro BapraHTa MOOMJILHOTO OOJIBIIOr0 KOJIoKoIa); JskoH Pruyapc muier Mysbiky
JUUIST BJIEKTPOAKY CTHYECKHX aHCaMOJIel U caMO/IeTbHBIX HHCTPYMEHTOB, Ha Jieihie
«Nonclassical» soimymena ero Cionra st hoprenuano u anekrpounku (2007).

BoJIbIIMHCTBO KOMITO3UTOPOB, COTPYTHUYAIOIIIX C JICHOJI0M, MOJTYYUIIN ITPO-
(beccronambHOE My3bIKaIbHOE 0Opa30BaHe HA yPOBHE GaKaIaBpuaTa WM Mark-
CTpaTypbl. AHATM3UPYsT OMOTpad Ui 1 MPOU3BEIEHIISI, MOKHO 3aMETHUTD, YTO OYE€Hb
YaCTO 11eJIbI0 KOMIIO3UTOPOB SIBJISIETCS TPOdeCCHOHANbHAS KOMITO3UITHS, BOTLIIO-
IATOIIAsT HECTAHAAPTHYIO M/IEI0 B HOBOM THIIE 3BYy4YaHUst, OY/lb TO 3JIEKTPOHHAS
KOMOWHAIIMsT, HOBOITPUIYMaHHbBII MHCTPYMEHT UJIA HEOOBIYHOE COUYETAHUE TIPH-
3HAKOB Pa3HbIX TUIIOB MY3bIKaJbHOI MaTepuu. IIpu aTOM ecTh cTpemiieHune co-
YMHUTH TAK, YTOOBI peayn3alus IpuUBJIeKIa caymareeit. Yacto nponsseaenust
KOMIIO3UTOPOB, coTpyaHryaonmx ¢ «Nonclassical», 3syuar B KoposeBckom Asrb-
GepT-XoJIIe ¥ Ha KJII0YEBBIX (hecTrBaIsAX Bpuranum.

Jlsist Toro 4T0OBI IATh MY3BIKOBEIUECKOE OIIPE/IEIEHIe «COBPEMEHHON Krac-
CHUYECKON My3bIKe», HazBaHHOH Tak [abpuasem [IpokodbeBbiM, HEOOXOIMMO OT-
JIeJIbHO PACCMOTPETB, UTO 37IeCh 03HAYaeT TEPMUH «KJIACCUYECKasi» 1 4TO — «CO-
BpeMeHHasi» My3blKa. B aHTJIOSI3BIYHON JINTEPATYPE, B OCHOBHOM B OPUTAHCKUX
HCTOYHKKAX, 0OBIYHO MCIIOJIB3YETCST TOIBKO CIIOBO «KJIaccuueckuii» («classical»).
B kareropuio ksaccuueckoii My3bIKH 4acTO TTONAAAI0T TPOU3BEICHUS TPOIIIBIX
BEKOB U MIOYTH HUKOT/[a — MY3bIKa COBPEMEHHbBIX KOMIIO3UTOPOB. «Nonclassical»
KaK pa3 Mo3UIUOHUPYET cedst Kak JelhJ1, CIeLyIONiil TPAJAUIISIM POIILIOTO,
MPUHITATIAM KJIACCYECKON MY3BIKU B MMTUPOKOM €€ TOHNMaHW!’, He OTPaHUYeH-
HOM paMKaMU UCTOPUYECKOTO «KJIACCUIT3May.

3a ocHOBY Oepetcsi ObITOBOE MOHUMAHIE «KITACCHKI» KAK OIMIMO3UIIAH TTOITYJIsIP-
HOI My3bIKe, B TIEPBYIO OYepelb MO/ «KJIACCUKOI» MOHUMAIOT MY3bIKY 3aIIUCAHHYIO
B IIPOTUBOBEC «yCTHOI» Tpaauimn'. [Ipu onpenesiennn kiacCuueckoit My3bIKU UC-
noJb3ytoTes pasnuynbie kpurepun. Hanpumep, Pudapa Tapyckun B Oxedopackoit

! Cwm., Hatipumep: Ehle R. C. Classical is... // American Music Teacher. 1986. Ne 35 (3). P. 33—38.
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MCTOPUY 3aTIJIHON MY3bIKU HA3bIBAET «KJACCUYECKYIO MY3bIKY» MY3BIKOI MHCh-
MEHHOI TPAJMIINH, €€ COUMHSIOT U UCTIOJHSTIOT TTPO(heCCUOHATbHBIE MY3bIKAHTHI,
1 0OBIYHO OHA CYMIECTBYET B 3JIUTAPHOI Cpejie KaK IVIABHOM TIPOBOTHUKE TIHCH-
MeHHOM KyJabTypbil. [Ipy 3TOM MTMCHbMEHHBIN TUIT CYTIECTBOBAHUST MOKET OXBAThHI-
BaTh U IONIMCbMEHHYIO MEHTATIBHOCTD, KpOMeE TOTO, TapyCKMH yKa3bIBaeT Ha MOCT-
IMICHbMEHHBINA TUIT TPAHC/ISIIUN, KOTOPBII HaunHaeT ¢popmMupoBatbest B X X—XXI
Bekax?. B Poccuu Takyio XapakTeprCTUKY Yallle BCETO JAI0T aKaJIeMUUECKOI My3bI-
ke. OIHAKO 3TO OIpe/iesieHne HeTb3s Ha3BaTh TOYHBIM, TaK KaK ceifyac, ¢ mosiBJie-
HUEM TEXHUYECKUX CPEJICTB, IOYTH BCSI My3bIKa 3aIIUChIBACTCS, 1 JIIOOYIO MY3bIKY,
KpoMe HapoaHOoN (a MHOT/IA ¥ (DOJIBKIIOP TOXKE ), UCTIOJHSTIOT TPOhecCuOHATbHbBIE
MY3BIKaHTBHI. VICKITIOUeHre MOKHO BUIETH B TOM, UTO TIOITYJISIPHYIO MY3BIKY MOTYT
COYMHSATD HellpodeccnoHambHbIe My3bIKaHThL. [Ipodeccronasl, B cBOIO ouepesip,
MOTYT COUYMHSAT JIJISl YYAIIUXCS M JII0OUTEIEN, IPpaB/ia, st MaCIITaOHbIX KOHIIEI-
i, kak y J[. Mapkort u I11. Xapausr, npuxoantcst 00beAnHSATh Tpodeccrona-
Ji0B ¢ Herrpoeccnonamamu. CieoBaTesIbHO, OMH KpUTepuil podeccuonaansma
HeJTh351 Ha3BaTh OTPEIETISIONINM. B TiepByIo oyepesib BasKHO TO, YTO KIacCHIecKast
MY3bIKa BCET/Ia aBTOPCKasl, U aBTOP BCET/Ia U3BECTEH CJIYIIATEIO.

Ecin ananmmsupoBaTh 6a3bl JaHHBIX, TO B KATETOPHUIO KJIACCHYECKON MY3bIKU
OITAIal0T B OCHOBHOM KOMITO3UTOPBI IIPOIILIOro, Harpumep, B Apple music B pas-
JieJie «KJTaCCUYECKO MY3bIKU» CPe/I TIOCTEIHUX OMyOITMKOBAHHBIX aTb0OMOB
crosaT BceM uszBectHbie B. A. Momapr, JI. berxosen, U. C. bax, II. 1. Yaiikos-
ckuii, M. I1. Mycoprckuii, M. A. banakupes, @. [llonen. OqHOBpeMEHHO B 9TOI
KaTeropUH TOSIBUJICS U aIbOOM coBpeMeHHOTro KoMmosuTopa Kiemenca [1érua,
KOTOPBII OXapaKTepU30BaH KaK «3a/[yMUNBbIe HEOKJIACCUYECKIEe MITHUATIOPHI 171
doprenumanos®. 3ech BakKHO 3aMETHUTh, YTO aBTOP CaM PaCIPeIesIiI CBOI albOOM B
KaTeropuio «KJaccuyeckasi My3blKa», B OIMCAHUK OH YTOUHSIET, YTO 3TO «HEOKJIac-
CHKa», TaK KaK Mo00HOTO pas/iesia B cepBUce MPoCcTo HeT. TakumM 0Opas3oM, HecMo-
TPs Ha TO, YTO, Yallle BCETO, TOBOPS O KJIACCUKE, MBI IMeeM B BUJLY TIPOU3BEIEHUS
nporwioro, Apple Music He npejiaraet HaM JieJIEHUsI HA COBPEMEHHYIO KJlaccuyie-
CKYIO MY3BIKY ¥ KJIACCUKY ITPOIILJIOTO, TI09TOMY TIPOU3BEIEHMS, XapaKTepU3yeMble
KaK «HEOKJIACCHKA», OKA3bIBAIOTCS B OJHOM KaTeropuu ¢ YaitkoBckum 1 MorapTom.

B 6ase gannbix Allmusic gaercs ciremyroliee onpeaeeHne KIacCHIecKon My-
3BIKH: «MY3bIKa 3aI1aTHOEBPOIENCKON TPaUIINU, UCTIOIHsIEMast ITPOheCcCuoHab-
HBIMH MY3bIKaHTaMK B (hOPMaJIbHOIT 06CTAaHOBKE — KOHIIEPTHBIX 3aJIaX, ONEPHBIX
Tearpax, IIepKBsIX, HOTUpoBaHHasi»* (1epeBoj Moit. — M. M.). 3ameTum, 37ieChb He

! Beenenue K ucropuu omyOJMKOBAHO B 1iepeBo/ie, cM. noapobuee: Tapyckun P. ictopus ue-
ro? // Opera musicologica. 2010. Ne 4 (6). C. 4—19.

2 Cm.: Tam xe. C. 8.

3 Poetzsch: The Soul of Things // Apple Music. URL: https://music.apple.com/ru/album/
poetzsch-the-soul-of-things /1546245465 (nara obpamenust: 20.11.2021).

4 Classical // Allmusic. URL: https://www.allmusic.com/genre /classical-ma0000002521 (za-
ta obpamens: 20.11.2021).
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yIoMuHaeTcst o mpodeccrnonannaMe Komnosurtopa. /lanee Brepemeniky mnepeunc-
JIEHBI JKaHPbI, CTUJIM U HAIIPABJIEHHUS, a TAK)KE COCTABbl UCIIOJIHUTENIEH Kiaaccuye-
CKUX TTPOU3BENIEHUH, TIO3BOJISTIONINE OTAEIUTh CUM(MOHNYECKYIO MY3bIKY OT Ka-
MEPHOI, COJIBHOMI, XOPOBOH U T. IT. [IprunciieHbl K KJIacCUKe 1 TeCHU, My3bIKa JIJI
¢uabmoB, aBanrapa. MysbikaibHble KPUTEPUM He TIPOIUCHIBAIOTCS B Olpejieie-
Huu BooO1te. /laiee yIIOMUHAIOTCS HCTOPUYECKIE TIEPUOJIbI, B KOTOPbIE HATIMCAHO
GOJIBIITMHCTBO KJIACCUYECKIX [TPOU3BEICHUIT: peHeccanc, 6apoKKO, KJIaCCUIIU3M,
pPOMaHTU3M U MoJiepH. /laeTcsd yTouHeHue, 4TO KJIacCuiecKas My3blKa BO3HUKJIA
13 MY3bIKH, CYUATABIIEHCS MOILYJISIPHON B MOMEHT €€ CO3/[aHus.

B Oxkcdopackom cioBape aHTTIMHCKOTO A3bIKa KJaccuyeckast My3bIKa OIIpe-
NesIsieTcsl Kak «cepbe3Hasi My3blKa, CJIeIYIONas JaBHO yCTAHOBJIEHHDBIM ITPUHITN-
maMm, a He HapOJIHOW, /)Ka30BON WJIH MOIYJISIPHON TPaauiiii» ! (lepeBojl MOit. —
H. M.). Ha camoMm ke jiesie 4aCTO CEro/Hs Mbl BOCIIPUHUMAEM MY3bIKY, KOTOPast
CUMTAJIACh pa3BJIeKaTeIbHOI B IIPOIILJIbIE BeKa, Kak Kiaaccudyeckylo. Harpumep, B
oruere Y. Bépuu o Tenzpenesckom dectusane 1784 roma ects ppasa: «/lanb 6Ja-
TOIaPHOCTH OOIIECTBA U TOCYIAPCTBA TIOKOMHBIM, YbK TPY/IbI U TAJIAHTHI TIPUHEC-
JIVL JIFOJISIM TIOJIB3Y WJIV K€ JIOCTABUJIM HEBUHHOE pasBiedeHue...»> Takum obOpa-
30M, TI0JIE3HOE U pa3BjieKaTesbHOe BEpHM He pasjiesnisgseT Kak MPOTUBOIOJIOKHBIE
KaTeropyuu, a yrioMruHaeT Kak 4acTu efnHoro 1esnoro. A B XXI Beke Mbl 1104TH
Bce koMmrio3utopckue rpoussesieHns X VIII Beka Ha3bIBaeM «KJIaCCUUECKUMU.

B nmpotuBoBec npuBeieHHOMY BbIlIIe oTipesiesiennio B 1pyroM Okcdopackom
cioBape o coBpeMenHOH My3bike T. K. OBeHc XapakTepusyeT KJIacCUIecKyio My-
3bIKY KaK ITPOU3OTIENTYIO OT TPUABOPHOU U IEPKOBHOI My3bIkK B EBpoIie n nMe-
IONIYIO BBICOKYIO CcTelleHb (hOpMaIbHON U FapMOHUYeCKoil coskHocTu. OH 1o/ -
YEPKUBAET, UTO KJIACCHUECKast My3bIKa 00J1a/1aeT OIPe/IeIEHHBIM KYJILTYPHBIM CTa-
TYCOM M BbICOKMM YPOBHEM MY3bIKQJIbHOU CJI03KHOCTH, IPUBO/ISI B IIPUMED JIXKa3,
KOTOPBII CTaJl BOCIIPUHUMATBCS KaK YaCTh KJIAaCCUIeCKON My3bIku B XX Beke®,

MBI MOKeM 3aMETUTb, YTO 3a4aCTYIO «KJIACCUYECKON My3bIKOIT» Ha3bIBAIOT TO, YTO
TIPOIILTIO TIPOBEPKY BpeMeHeM. To ecTb rocTereHHo Bee Goutbitie u O0JIbIie MPOu3Besie-
HUH TPAKTYIOTCS KaK «KJIACCHYECKast My3bIiKay 0e3 MOSICHEHHH, HATIPUMEp «KJIaCCH-
YECKMI POK» WM «KJIACCUYECKUil [xKaz». Ho ObIBAIOT U MCK/IIOYEHNMST, KOT/a B KJlac-
CUKY CTPEMSITCSI 3211 CaTh HOBOE COUMHEHME, CIIe/YoIee TPAIUIUSIM ITPOIILIOTO.

! Classical music // Oxford Dictionary of English. Ed. by A. Stevenson. Oxford University Press,
2010. URL: https://proxy.library.spbu.ru:2634 /view /10.1093 /acref/9780199571123.001.0001 /m_
en_gb0153160 (nara obpamtenust: 20.11.2021).

2 [Bépuu Y.]. Otder 0 My3bIKaJbHBIX TIPeICTaBaeHusx B Bectmuncrepckom abbarcrse u [lam-
teone 26, 27, 29 mast, 3 u 5 utonst 1784 1. B mamsrp o . D. Tenzee, cocraBienubiii Yapabzom Bép-
uu. [lepesox m kommentapuu Aunsl Jlocesoit // Hayunsrii BecTHIK MOCKOBCKMIT KOHCEPBATOPHUH.
2010. Ne 1. C. 83.

3 QOwens T. C. Classical Music // The Oxford Encyclopedia of the Modern World.
Oxford University Press, 2008. URL: https://proxy.library.spbu.ru:2634/view/10.1093 /acref
/9780195176322.001.0001 /acref-9780195176322-e-320 (nara obpamenus: 20.11.2021).
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VTak, HecMOTPst Ha MHOTOOOpa3ue OIPeeIeH i, MOKHO BBIIETUTH OTIE]b-
HbIe XapaKTePUCTUKHU, CBSI3aHHbIE 3a4aCTyI0 UMEHHO C KJIACCUYeCKOI MY3bIKOI:
CJIE/TY OISt HCTOPUYECKUM TPAAUIIHSIM €BPOIEHCKOI MY3bIKH, 00513aTE€TbHO NMe-
I01I[ast aBTOPA-KOMIIO3UTOPA, B GOJIBIITMHCTBE CJIYIAeB UCIOTHsIEMast TPOGheCCHO-
HAJIBHBIMU MY3bIKAHTAMH 1 JIJIsT BBICITUX 00PA30BAHHBIX CIIOEB 00IIECTBA, NMEIO-
n1ast onpeeseHHyo HopMaIbHYyI0 U TADMOHUYECKYIO OCHOBY.

[IpuaraTeibHOE «COBPEMEHHBII» 0OOBIYHO O3HAYAET TO, UTO IPUHA/IEKUT Ha-
crostiiemy Bpemenn. B onpenenenun I [Tpokodnesa u seiibira «Nonclassical» siBHO
MeeTcs B BULy UMEHHO 3TO — BeJIb Pedb U/IET O COBPEMEHHBIX My3bikanTax. O-
Hako Ha caiite «Nonclassical» yrroMuHaeTcst mpo «HOBYIO KJIACCHYECKYTO MY3bIKY».
YT0OBI TIOHSTD, YTO ITO O3HAYAET, HEOOXOIUMO UMEThH B BU/LY, YTO CJIOBO «COBpE-
MEHHOE» WU «HOBOE» B JIAHHOM CJTydae YIoTpeOJIsieTcst B ero ObITOBOM 3HAYECHUN.
Peub BoBce He ujieT 0 «<HOBOI My3bIKe» B ITPO(ecCHOHATbHO-KOHCEPBATOPCKOM ee
MOHVMAHWH, TIO/[Pa3yMeBaIoIeM H300peTeHNE HOBBIX CHCTEM, HOBBIX CTPYKTYP,
HOBBIX 3BYy4YHOCTEl, HOBOTO MY3bIKQJIBHOTO SI3bIKa, a TAKKe IIPUMEHUTEBHO K MY -
3bIKAJIbHOMY aBaHTap/y XX Beka (Tak, Harrpumep, B Okchopackoil My3bIKaTbHOMN
HHIUKJIONENHT ITHM TEPMIUHOM 0003HAYEHbBI ATOHATBHAS U 9JIEKTPOHHAST MY3bIKa,
nosisuBiiasicst B XX Beke!). VI3 mysbiky, 3armichiBaemoii «Nonclassical», n Bbicka-
3bIBAHMIT €e aBTOPOB? HEJIb3sT BLIHECTH BIIEUATJIEHIE, YTO OHU CTPEMSITCS CO3/IaTh
HEYTO PaJInKaIbHO HOBOE. PaboTast ¢ HOBBIMY 3BYYHOCTSIMU, HOBBIMH MY3bIKAJIb-
HBIMWA WHCTPYMEHTAaMU 1 HOBBIMU TEXHUKAMH, 3TU KOMITO3UTOPBI CTPEMSITCS CJie-
JI0BaTh U3BECTHBIM cirymaTtessiM (popmam. Hampumep, KnaBukon npuaymbiBaet
C1IOCOGBI MCTIOTHEH ST Ha KJIABHIITHBIX ¥ CIIOCOOBI IpernapupoBaHust (hopTernuaHo,
NOOMBASICh YIKe M3BECTHOTO CJIYINATE/ISAM 3BYYaHus: — ajieKTpoHHoro. HoBusHa 3a-
KJIIOUEHA TOJIBKO B TOM, UTO /IS TIOJTy4eHUs 3BYKa UCIIOJIb3YeTCs peaibHbli UHCTPY-
MEHT, a He KOMITBIOTepHasi MporpamMma 1o n3menenuio 3syka. [. IIpokodbes xoTb u
YCJIOKHSIET TEXHUKY UTPBI Ha IUIPKEHCKIX «BePTYIIIKaX»> KakK Ha My3bIKaJIbHOM HH-
CTPYMEHTe, HO JIeJIaeT 9TO B paMKax KJIaCCUYeCKOTo KOHIepTa /ISl COJIICTa U OpKe-
CTpa, UCII0JIb3Y$l BIIOJIHE 3HAKOMBIE (DOPMBI ITOCTPOECHUS MY3bIKAJIbHOTO MaTepHaJIa.

«CoBpeMeHHbIIT» («contemporarys») B aHTJIOS3bIYHON TPAIUIINU UCKYCCTBO-
3HAHWS O3HAYAaeT MMEHHO <«CETOHSITHUIY, TPUMEHUTETHHO K OTIPe/IeIEHIIO
I'. ITpokodbeBa «cOBpeMeHHBII» CIeryeT TOHUMATD 10 aHAJIOTUN ¢ TEPMUHOM
«contemporary art», Kotopbiii B OKchOPACKOM CI0Bape TEPMUHOB IO UCKYCCTBY
XapaKTepU3yeTcsl KaK «TePMUH, MUPOKO MCIOIb3YEeMbIH JIJIsT OTTMCAHUS UCKYC-
CTBA HACTOSIIETO MOMEHTA UJTH HEIABHETO MPOIILIOTO» .

! New music // The Oxford Dictionary of Music / Ed. by J. Kennedy, M. Kennedy, and T. Rutherford-
Johnson. Oxford University Press, 2012. URL: https://proxy.library.spbu.ru:2634/view/10.1093/
acref/9780199578108.001.0001 /acref-9780199578108-e-6442 (nara obpautenust: 20.11.2021).

2 Asrop Opasia unrepsbio y I. [Ipokodbesa B 2016 u 2017 ronax, a Takke y KOMIO3UTOPOB
1. Xapauur u T. J[pBuc, kotopsie cotpyaruuaiu ¢ «Nonclassical» B Te rompi.

3 Clarke M. Contemporary art // The Concise Oxford Dictionary of Art Terms. Oxford University
Press, 2010. URL: https://proxylibrary.spbu.ru:2634 /view,/10.1093 /acref/9780199569922.001.0001 /
acref-9780199569922-¢-1832 (nata obpamternus: 20.11.2021).
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. T. MAKAJTOBCKAS. JIEUBJI «<NONCLASSICAL»>: K BOIIPOCY
OB OMPEJEJEHNN «COBPEMEHHO KITACCUYECKOM MY 3bIKH»

OGpatuMcst K TpyJaM POCCUIICKUX MY3bIKOBEIOB, TIOCBSIIIIEHHBIM U3Y4EHIIO
COBpPEMEHHBIX KJ1accnuyecknx rmpoussenenuit. Hanpumep, H. [yasnuikas pacema-
TpUBaeT 0COOEHHOCTH COBpeMeHHOi My3bIiki KoHIla XX — X X1 Beka (A. Bararos,
B. MapTblHOB 1 ZIp.) € TOYKH 3pEHUS OIIOPHI HA KJIACCHUKY, BbIJIEJIss TaK Ha3bIBae-
MYIO «KJIACCUYECKYIO KJIACCUKY» M «HEKJIACCUYeCKyIo Kiaccuky». [1o ee muenuro,
«KJIacCH4ecKas KIacCuKay» ONUpaeTcs Ha TPAAUIMOHHbIE [IPUHIIUIIBI MY3bIKaJlb-
HOTO BBIPAKEHUS, a B «<HEKJIACCUYECKOI» «HapsILy ¢ He MaHU(ecTapHO aBaHTap/l-
HBIMU UJIESIMU, COCYIIIECTBYIOT HEKOTOPbBIE KJIACCUIIMCTCKIE MPUHITUTIBI» . Tak, K
TPAJUITMOHHBIM IIPUHITUIIAM, CBOMCTBEHHBIM KJaccuke, [yIsaHUIIKas OTHOCUT TO-
HAJTBHOCTH KaK UIeto TIeHTPAINH, HAJINIHe OIpe/ieIeHHON (hOPMBI TPOU3BeIeHNs
1 TeMaTHU3Ma, TPAJUIIMOHHbIE BbIPA3UTEIbHbIE CPE/ICTBA.

Omnupasich Ha MPOBEIEHHBIET AHAJIH3 ¥ MOIBO/ISI KTOT HAOJII0[aeMOMY TEPMITHO-
JIOTHYECKOMY Pa3HOOOPA3UI0, MOKHO BBIIEJIUTD CJIEAYIONIE OCOOEHHOCTH, CBOM-
CTBEHHBIE «COBPEMEHHOM KJIACCUYECKON MY3bIKe»:

— My3blKa, cJIelylolas eBpoleiCKUM UCTOPUYECKUM TPAJUIUAM, OPUEHTH-
POBaHHasA Ha IMMPUHIIUIILI CTPOEHUA, CJIOKUBIINECA B IIPOIIJIOM, UMEIOIIas
onpeiesieHnbe hopMaIbHble XaPAKTEPUCTUKHM, & TAKIKe IPOCTYIO 1 0e3 ycu-
JINHU YUTAEMYIO XYI05KECTBEHHYIO U/IEIO;

— My3blKa, HallMCaHHasl KOHKPETHBIM KOMIIO3UTOPOM, KOTOPBIN SIBJIsIETCSI
[JIaBHBIM aBTOPOM,;

— MY3bIKa, Halll€ BCEro UCIIoJIHAEMaA HpO(beCCI/IOHaJIbeIMI/I MY3bIKaHTaMU;

— MY3bIKa, B OOJIBIINHCTBE CJIyda€B HOTUPOBaHHaA WUJIM IIPEAIIoJaratomias
BO3MOKHOCTH TIUCbMEHHON (bl/IKcaLII/H/I;

— My3bIKa, B TIpoIlecce peansainnil KOTOPOil TTopasyMeBaeTcst B3auMo1eii-
CTBUE KOMIIO3UTOPA, UCITOJTHUTEJIS U CIYIIATe s,

— MY3bIKa HACTOAIIETO BPEMEHU UJIN OJIzKaIIIero IMponwioro.

Tak, Haripumep, B Kontepre 7151 Bepryiiek ¢ opkectpoM Ne 1 (2006) I [Tpokodb-
€B CJIeIOBAJT TPAIUITISM €BPOTIEHiICKOTO NMHCTPYMEHTATBbHOTO KOHIIEPTA, Pa3BUBast
JIAJIOT COJTMPYIOTIETO MHCTPYMEHTA M OPKeCTpa BIIOJTHE KJIacCHIecKoro ThTa. Kon-
IIEePT COCTOUT M3 TATH YacTel, KaxK1as M3 KOTOPBIX UMeeT OTpe/IeJIeHHBIN Xapak-
Tep 1 ueio’. [IpokodbeB ycoBepIeHCTBOBAI HOTAIUIO [IJIsT «BEPTYIIEK»® (CM. HOT-
HBII IIPUMeED), B Pe3yJIbTaTe Yero AnxKei0 HeoOX0ANMO HOHMMATh HOTHYIO 3aIl1Ch
1 YMETh €€ YNTATh, TO €CTh ObITh IPO(ECCUOHATBHBIM MY3bIKAHTOM MJIH JJOIOJIHHU-
TEJIbHO OBJIAJIETh JaHHBIMU HaBBIKAMH, €CJIM Y HETO HEeT PO(heCcCHOHATIBHOTO 00-
pasoBanus. KoHIepT ucrnoHsaeTcst My3bIKaHTaMU BXKUBYIO, TAPTHUST TUJKEST TAKKe

U Tynanuyrxas H. C. Kiaccuka — HOHKJIACCUMKA B OTEYECTBEHHON MY3bIKAJIBHOM IOCT-
npaktuke // Yuenble 3anucku Poccuiickoit akagemun mysbiku umenn necunpix. 2012, Ne 1. C. 14.

2 Bosee noapobublii ananns Komiepra npusenen B crathe aTopa: Maxanosckas U. I. Kow-
nenius Nonclassical Tabpuasst IIpokodnesa kaxk classical crossover na npumepe «Konrepra st
BepTylek ¢ opkectpom» // Mysbika u Bpemst. 2017. Ne 11. C. 47—49.

3 IIpourpsIBaTesIb BUHUIOBBIX IJIACTHHOK Min D] KoHTpOJLIED.
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Hommnuwuii npumep. T. Ilpokobne. Konmepr st Bepryiiek u oprectpa Ne 2.
Yacrp IV. T. 128-129. [Taptus Bepryuek. Kagenus

KaK/Iblil pa3 3allChIBACTCA 110/ OIIPe/ieJIeHHOe UCIIOTHEeHNE, CIeJ0BaTe/IbHO, €0
CylliecTBOBaHME BO3MOKHO ITPU B3aMMO/IEHCTBUY KOMITO3UTOPA, UCTIOTHUTENIeH 1
caymareseil. IIpokodbes sABIsgeTCS KOMIIO3UTOPOM M aBTOPOM KOHIIEPTA, U, XOTS
COJTUCT MOKET IMIIPOBU3UPOBATH B HEKOTOPBIX MECTaX, CBOOO/IA MY [IA€TCSI TOJIb-
KO B paMKax o01eil njier. MeHsITh KOHIIEIIIUIO TPOU3BEIeHHsI 110 COOCTBEHHOMY
JKEeJIAaHNIO OH He MO’KeT (CM. HOTHBIHM ITprMep — KaJleHI[1sl CTPOro HOTUPOBAHA).
B crartbe Gblv IpUBE/IEHbBI OCHOBHBIE XaPAKTEPUCTHKHI «COBPEMEHHOI KJiac-
CUYECKON MY3BIKI», BbISIBJIEHHBIE HA TIPUMepe TIPON3BEIEHIH, BBITTyCKaeMbIX Ha
neiibre «Nonclassical». Onpezenenue 66110 aHO Ha OCHOBE TEPMUHOIOTUYECKOTO
aHaJIM3a MYy3bIKOBE/[YECKOM JIMTepaTyphl 110 TeMaM KJIACCUYECKOI U COBPEMEeHHOM
My3BIKH. /[aHHOe oncanne «CoBpeMeHHOI KJIaCCHYeCKON MY3BbIKI» MOXKHO Jlajiee
PaCHIUPSATD U JIONIOJHATD, a TAK)Ke ITO/ITBEPIK/IaTh, aHAJIN3UPYsI HEIIOCPE/ICTBEHHO
KOHKPETHbIE My3bIKaJIbHbIE IIpou3BeieHus. Kpome TOTOo, B JasibHENIIIeM BO3MOXKHO
pasrpaHuueHue MOHATHH «COBPeMeHHas KacCuueckasi My3blKay 1 «HEOKJIACCUKay.
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AHHOTaAMA

Bpurarnckuii kommosutop u ocHoBaresb Jeiibina «Nonclassical» Tabpuasib [Ipokodbes onpeaesnsier My-
3BIKY, BBITYCKAeMYI0 Ha JIefibTe, KaK «COBPEMEHHYIO KITACCHYECKYIO MY3bIKy». B cTaTbe aT0 onpesesenie
PACKPBIBAETCSI Iy TEM AHAJIM3A U COTTOCTABJIEHNS TPOM3BEIEHHI, BBITTyCKaeMbIX Ha Jeiibre «Nonclassicaly,
a Tak’Ke TIOCPEICTBOM aHATN3a TEOPETHIECKIX NCCIE0OBAHNN 1 My3bIKaTbHBIX 023 TaHHBIX. B pesybra-
Te JIaHbl ONPe/IETISION[IE XaPAKTEPUCTHKI «COBPEMEHHOI KJIACCUYECKO MY3bIKH».

Abstract

The music released on the label ‘Nonclassical’ is defined by Gabriel Prokofiev as ‘contemporary classical music’.
This article analyses research on the topic in English and Russian, including encyclopaedic articles, scholarly
articles, and musical databases such as AllMusic and Apple Music. The analysis shows that ‘contemporary
music’ follows the traditional classics of the European past, in the sense that it has formal characteristics
and a clear artistic idea, is written by an author-composer, is performed by professional musicians, and is
predominantly notated or involves a fairly traditional fixed written form. Equally important is the interaction
between the composer, performers, and listeners within the framework of the Nonclassical club concert.

v' Knioueswie crosa: COBpEMEHHAas KjlacCuvuecKas My3blKa, COBpEMEHHAaA MY3bIKa, KJaCCUYeCKasl My3blKa,

Ta6puaib [Ipokodbes, «Nonclassical».

v Keywords: contemporary classical music, contemporary music, classical music, Gabriel Prokofiev, Nonclassical.
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[Tpo6JieMa OCMBICIIEHHUS 1IEJI0T0 Psila TBOPYECKUX U TEXHOJIOTHYECKUX KOH-
IETIUH 1 TPaKTHUK, TaK WJIM MHAa4Ye CBI3aHHBIX ¢ O(hOPMJIIEHUEM U JieTau3anei
B 00IIECTBEHHOM, XY/I0KECTBEHHOM CO3HAHMK (PeHOMEHOJIOTMHU TaK Ha3blBaeMOii
BUPTYATIbHON PEATbHOCTH, TIOSIBJICHUS M CTAHOBJIEHUS BUPTYaJIbHOTO NHCTPYMEH-
Tapusd, GOPMUPYET CBOIO aKTYaJIbHOCTD BCETO JIUTITh HA TTPOTSKEHUN TIOCJIE/THETO
JecATUIeTrs, ObITh MOXKET, 4yTh OoJiee, oJfHaKo — HeHamHoro'. /lo mocemaHero
BpPEeMEHM BOIIPOCHI, CBS3aHHbIE C 9JIEKTPOHHBIM MHCTPYMEHTapUeM U, 4To GoJiee
crieninhUIHO CETO/IHS — MPOTPAMMATUUECKUM, TAK HA3bIBAEMbIM BUPTYAJIbHBIM,
TTOCTPOEHHOM Ha TMPUHITATIAX HOBOHW MapajiuTMbl, HAXOAWJINCH AAJIEKO 32 Tpeie-
JIAaMH MHTEPECOB, aKTyalbHOU POOIEMATHKHI TPAAUIIMOHHOTO aKaJeMUYECKOTo
My3bIKO3HaHMA. HecMOoTpst Ha 04eBHIHOCTD MCXOAHOTO Tie/IeoIaraHust mpoobJie-
MBI, XapaKTePU3YIOIIeNcsd MOCTYJINPOBAaHUEM BUPTYaJTbHOTO MHCTPYMEHTAPUS
KaK 3CTEeTUYECKU U TTPAKTUYECKN PABHOIIEHHOTO PEabHOMY, aKyCTUYECKOMY, a
TaK’Ke YUYUTBIBAs CTEeHb pa3padOTaHHOCTH JaHHON MPoOJIeMaTUKN B OTede-
CTBEHHOU HAy4YHOU JuTepaType, CpeicTBaX MaccoBO nHGOpPMAIUM U B UHTEP-
HeTe, IAaHHBI (heHOMEH TPEICTABJISIET CBOETO POJIa IHUTMATHIYECKUI (hparMeHT
00111e# TaTNTPhl COBPEMEHHOTO MY3bIKAJIbHOTO HCKYCCTBA, CBOeoOpasHoe Hestoe
ISATHO, KOTOPOE 3a4aCTYIO, MOKHO CKa3aTh, 00XOIMTCS CTOPOHON MY3bIKOBE/[a-
MU, 110 KpaliHeil Mepe, OcTaeTcst He JI0 KOHIAa c(hOpMYJTMPOBAHHBIM U U3YYaeMbIM
B aKa/IeMUUeCKOil TBopuecKkol cpejie. [Ipu aToM B KoHTeKcTe MH(MOPMAITMOHHOTO
IIPOCTPAHCTBA TOCJEAHNX JIET, pa3yMeeTcsl, IpobieMaTKa 9Ta (hOPMUPYET BO-
KPYT ceOst He TaKOH MOIIHBII PE30HAHC, KaK, CKasKeM, BOIIPOCHI, CBSI3aHHBIE C BJIH-

' Cwm.: Posun B. M. BupryasbHasi peasibHOCTh Kak (hopMa COBPeMEHHOTO AuCKypca // Bupry-
aJIbHas PeasbHOCTh: (humocodekne u cnxomorndeckue mpobdaemsr / ITox pex. H. A. Hocosa. M.
WUIIK roccysx6sl, 1997. C. 56—64.
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M. 1. KAPIIELL. OJIEKTPOHHBIE AYAMOTEXHOJIOTMN
BUPTYAJIbHOI'O MHCTPYMEHTAPUA. K BOIIPOCY O ®OPMNPOBAHNIN
B3IVIAA HA ITPOBJEMY ITOHMMAHUNA 11 KITACCUDOUKAIIN

SHUEM WHTEpPHeTa, COIMATbHBIX CeTeil, MHAYCTPUU KOMITbIOTEPHBIX UTP U TOMY
01I00HBIX ACMIEKTOB!, UTO, OJIHAKO, TAKIKE HAMPSIMYIO PE3OHUPYET C TOPU3OHTOM
pOOIEMATHKH, TIPEJIOKEHHON K aKTYaTbHOMY PACCMOTPEHUIO, HOO COCTABIISI-
eT TBOPYECKU Ha3uc, Ha KOTOPOM ¥ CO3/Ia€TCsI OPHAMEHT KPeaTyphbl TaK Ha3bl-
BAEMOTO AJIEKTPOHHOTO UCKycCcTBa. TakuM 00pa3oM, CyIHOCTD ITOH mpobieMa-
TUKU (DOPMUPYET CETOJHS TIETIBII PSIJl BOTIPOCOB, CBSA3AHHBIX € 0COOEHHOCTSIMU
CYIIIECTBOBAHUS, BAUSHUEM 3JIEKTPOHHBIX Ay/IMOTEXHOJIOTUI B BU/IE allllapaTHO-
TO U TIPOTPaMMATHIECKOTO MHCTPYMEHTApHs Ha Xy0KECTBEHHOE TIPOCTPAHCTBO
KaK B TEXHOJIOTUIECKOM aCIIeKTe, MMest B BUTY TBOPUYECKUE TEXHUKHU U TIPAKTUKH,
C 3TVIM CBSI3aHHBIE, TaK U B O0Jiee TITyOMHHOM UE0JOTHYECKOM 1 9CTETUYECKOM
rane. V ecoin iepBoe B IPUHITMTIE MEET HEKOTOPBIN padpaboTanHbiil 6asuc, TO
pobJsieMaTHKa BTOPOTO, Ha HAII B3TJIsI], MeHee pa3paboTaHa U MeHee MOHMMae-
Ma. Be3ycioBHO, 06CTOSITETbCTBO HEKOTOPOI 3aTOPMOKEHHOCTH, HECIIETHOCTH B
OCMBICJICHUY JIAHHOTO BOTIPOCA MCKYCCTBOBEUECKIM COOOTIECTBOM OOBICHIMO
IIEJTBIM PSIIOM MOMEHTOB, CPe/Ii KOTOPBIX TJIABHBIM SIBJISIETCS TPAaHUTHAS HETIO-
KoJIebUMast pUTHIHOCTD O0IIel CHCTEMBI aKaJleMUIeCKUX (JOPM CyTECTBOBAHUST
TeX UM UHBIX XyI0KECTBEHHBIX MOJIETIEN U TIPAKTUK, KOTOPbIE BEIPAOATHIBAIUCDH
Ha TPOTSIPKEHNUHU 1EJIbIX 210X KJIACCUYEeCKOro UCKYCCTBA, MOJIepHA U TOCTMO/Iep-
Ha. B 60JIbIII0# CTENEeHN TaKKe 3TO OOBSICHUMO CIOKHOCOCTABHOCTBIO JIAHHOTO
Kpyra BOIIPOCOB U BMECTE C 3TUM, KOHEYHO, KOMTIETEHIINSIMHU JIIO/Iei, BOBJIEUEH-
HBIX B 9TOT MPOIECC; UOO CYIIHOCTh B3AUMOICHCTBUH C 9JIEKTPOHHBIMU TEXHOJIO-
THSIMUA B OTPOMHOI CTETIeHH, YTO OYEBUIHO, €CTh MHTEPAUCIIUTIIMHAPHAS TTPaK-
THKa, TPeOYIOIast MTOHUMAHUST U MAHUITYJIMPOBAHUST KAK TBOPYECKUM, XYI0Ke-
CTBEHHBIM, TaK U CIeIMATN3NPOBAHHBIM NH(MOPMAIMOHHO-OPUEHTHPOBAHHBIM
Tezaypycom®. B cuiry TeHeHIni pa3BUTHS alllIapaTHOTO KOMILJIEKCA MUKPOIIPO-
[[ECCOPHBIX, TPOTPAMMHBIX TEXHOJIOTUH, U BOOOIIe HH(MOPMAIIMOHHOI chepbl B
11eJI0M, He TIPOCTO CYMTHOCTH PAacCMaTpUBaeMoTo (heHOMEeHaA SBJISeTCS HEKUM BTO-
POCTEIEHHBIM, He UMEOIINM (DYyHIaMEHTATbHOTO CTaTyca BOIIPOCOM, HO, Hoiree
TOTO, AKTYAJIbHOCTH ITO TTPOOIEMATHKI BO3BBIIIAETCS Hajl OOTIM JaH/mahToM
XyI0KECTBEHHOTO TIPOCTPAHCTBA BCE BBIIIIE, CKOJIb 00JIEe MOTYIIECTBEHHBIME U
BCEOObEMJTIONIMMU CTAHOBSITCS 3JIEKTPOHHBIE TEXHOJIOTUHU U TBOPYECKUE TEXHI-
KW, C HUMU CBSI3aHHBIE.

OpHako HEOOXOIMMO YKA3aTh Ha KOJIOCCATIbHYTO TIPOTHBOPEYNBOCTH PAccMa-
TPUBaeMoTo siBjieHus. [lorpy:keHne B pacCMOTPEHHE €T0 aceKTOB y100Hee Bee-
r0 OY/IET BBICTPOUTH COOOPA3HO BEKTOPY OT MIMPOKUX TOPU3OHTOB K Y3KUM ITPO-
(beccronanpupiM acriektam. VM 1iepBblii 13 HUX, OJMH U3 CAMBIX BAKHBIX, CAMBIX

1

Cwm.: Zlepu M. CropocTtb yoeranust: KubepkyJabrypa Ha pybeske Bekos. M.: Yasrpa, 2008. 478 c.;
Bupunwvo I1. ndopmannonnas 6omba. Crparerns obmana. M.: Tnocuce, 2002. 192 c.; Aasuc 3. Tex-
HOTHO3UC: MU(, Marus 1 MUCTUIM3M B nHdopmaronnyio anoxy. M.: Yisrpa, 2008. 480 c.

2 Cwm.: Kapney M. . InctpymeHTapuil CO3/IaHIs BUPTYaTbHbBIX IEHHOCTEN: XY/I0:KECTBEHHOE
MPOCTPAHCTBO OT TUIIEPTEKCTYATBHOM PeaTbHOCTH K TPAHCIIEHEHTHO BUpTyaspHocTn // Bpe-
MeHHUK 3y6oBckoro uneruryra. 2021. B 3 (34). C. 31—46.
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(yHIaMEHTaIbHBIX, B TO JKe BPEMSsI CaMbIX OOIIIX BOIIPOCOB, KOTOPbIE OTKPhIBA-
10T 00T 0630P HTOTO ABJEHMS, MOKHO ObLIO ObI CPOPMYIUPOBATH B HECKOJIb-
KO TIapa0KCaIbHOM KJII0U€, M K TOMY K€ JOCTATOYHO IUPOKO, TAKMM 00pa3oM: a
cyuecmeyem i, COOCMBEHHO, 6000Ue MAKOU (PeHOMEH, KaK JLeKMPOHHbLE UCKYC-
cmea? Hy koneuno ke, hopMagbHO CYIIECTBYET, 1 9T0 oueBuAHO. CTpaHHo Obl-
J10 OBI 9TO He Tpu3HaBaTh. OHAKO UMEET CMBICJT B3TJITHYTh Ha TIPOOJIEMY Tak Ha-
3bIBAEMbIX 2JIEKTPOHHBIX MCKYCCTB € MHOH, HepopmasbHOI TOUuKHM 3penusi. I BoT
BOTIPOC: He A615emcs U nodooHoe onpedeienue (31eKmpoHHble UCKYCCMBA) U No-
NbIMKA 8bl6e0eHUs IMOZ0 HANPABTEHUS 34 PAMKU MPAOUUUL, NONBIMKA CO30AMb U
JLe2anu306amn 6 00UeCMEeHHOM U NPODECCUOHATLHOM COSHAHUU OMOCTLHYIO HUULY,
omeedenyo aMomy 6UdY XyYooNHceCmMBEeHHOU NPAKMUKU, CROCOOOM 0MzOPOOUMbCs,
OMMENCeBAMBCS, BLIBECMU €€ 3a NPedeibl AKAOCMUUECKUX HANPABLEHULL, NOCEMb
MU 0 HeecmecmeenHoOCmu, UCKYCCMBEHHOCTU CPeOCMS, A3bIKA U COOCMEEHHO Xl-
002CeCMBEHHBIX Pe3yabmamos, 00 ux necocmosmenviocmu? Ilo cymiecTBy, HaBe-
IIMBaHUE SIPJBIKOB, KOTOPbIE UMEIOT MECTO, K IIPUMEPY, O TIPUOPHUTETE TEXHOJIO-
TU HAJl TBOPYECTBOM, HAJl BOJIEH aBTOPA, — TOKe BeJlb TUITUUHBIN TpUMep T0-
NOGHOTO OTMEsKeBaHust. V1 ¢ OHOI CTOPOHBI, 3TO MOHSATHO, N60, KaK yKe ObLIO
CKa3aHo BBIIIE, pacCMaTpUBaeMasi IPaKTHKa HHTEPAUCIUIIINHAPHA U TpeOyeT
3HAYMTEJIBHO OOJIBIINX MHTEJIEKTYaJIbHBIX KOMIIETEHIINI, BHIXOAAIINX JaIeKO
3a TIpeJiesbl Y3KOCTIeITUATbHBIX, TPOCTUPAIONINXCS TTOPOI B COBCEM HE CMESKHBIE
obmractr. TpebyeT 0coOBIX CIeIaTbHBIX HABBIKOB U TBOPYECKOI OTBETCTBEHHO-
CTH OT aBTOpaA. A yUUTBIBAS YPE3BbIYAITHYIO PUTHIHOCTD JIETATU3AIUN HOBBIX KOH-
eIt 1 1X abCOPOINIO B TAK HA3BIBAEMOM aKaJeMUYECKOM COOOIIECTBE, CUIIbI
MPOTUBOIEHCTBUS U PO(PeCCUOHATBHOTO CKETIChca I0CTaTouHO 3HaUYuMbl. C 1py-
roii CTOPOHBI, KCKYCCTBO, OYIy4r eMHBIM IIPOIIECCOM, IIPOIECCOM ITIOCTUKEHMUSI
00BEKTUBHOI PEaTbHOCTH TIOCPEACTBOM XY/I0KECTBEHHBIX 00Pa30B, BKJIIOYAET B
CBOI apceHalt «3JIEKTPOHUKY» BCETO JIUITh KaK MHCTPYMEHTAPUIl CBOEIT TIPaKTH-
KU, XOTSI U UHCTPYMEHTAPHil GBICTPO IBOJMIONUOHUPYIONTUL. Vi Bee jke mpaBbl
Te, KTO CYUTAET, YTO TTOSBIICHIE 2JIEKTPOHHBIX TEXHOJOTUH B KYJTBTYPHOM TITacTe
1 TBOPYECKOM ITPOCTPAHCTBE MOJIOKIIIO HAavaJI0 KOHIIA TTPEICTABIEHUSIM O TPaIu-
IIUOHHOM aKaJIeMIYECKOM MCKYCCTBE, 3aJI0KUJI0, TaK CKa3aTh, MUHY 3aMe/IJIEHHO-
TO IeiicTBUS B (DYHAAMEHT €T0 TPAAUITNOHHBIX MPAKTUK, YCTAHABIMBAS 1 (DOPMY-
JIUPYST TTOCTYJIAThI HOBOW TBOPUYECKON MapajuTMbl B IMUPOKOM KPyTe BOIIPOCOB,
Kacalouuxcsl Kak OCHOB TEOPUH, TaK U NPaKTUKK? B KauecTBe aprymenTa K JlaH-
HOMY MHEHHIO MOKHO ObLIO ObI IPUBECTH CJAEAYIONHil mpuMep. Takue rurant-
ckue chepbl, TOPOsKAEHHBIE TI0OATBHBIMU MTPOIECCaMU TPaHCHOPMAITUH caMOii
(heroMeHoIOrMM UCKYCCTBA, KAaK MYJIBTUMEINA U TeJIEKOMMYHUKAIIUH, SIBJISISICh,
B CYIIHOCTH, MTAPAJITIETHHBIMI, 2 BO MHOTOM U Tlepu(epUitHbIME 00JIaCTSIME XY~
JIO’KECTBEHHOTO TIPOCTPAHCTBA, B CBOIO OYEPE/Ib, CTATN aKTUBHO MOJYJIUPOBATH
00J1acTH TaK Ha3bIBAEMbBIX TPAAUIIMOHHBIX MHCTPYMEHTAIbHBIX U 9CTETUYECKUX
IEHHOCTEN KyJIBTYPHOTO MPOCTPAHCTBA.

To ecTb, 320CTpsisi U KOHKPETUIUPYSI, BOIIPOC TIPUOOPETAET CIEAYIOMINI BU/I:
a CYuecmeyIom il AJNeKmporHble UCKYCCMBA He3A6UCUMO, KAK OMOCLbHbLIL Heaup,
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nanpasienue, kax 060coonennoiil mup? JIubo sHe amo ecmv ecmecmeennas cma-
Oust IBOTIOUULU CAMOZ0 UMMAHEHTNHOZ0 UHCMPYMEHMAPUst OUHOU XYOOHCECTBEH -
HOU NPAKMUKU, CO 6cell 04e8UOHOCMBIO CBUEMENbCMBYIOWAsL 0 NPOUeccax oouel
27100abHOU MPAHCHOPMAUUU BCEU CUCTEML YEHHOCMET MPAOUYUOHHOZ0 AHCAMO-
JISL UCKYCCMB, ee 360I0UUOHH020 NePexo0a Ha HOBYI0 cmaouio?

PasBuTie HayK¥ U HCKYCCTB WIIH, O0Jee 001110, PAIIMOHATBHBIX 1 HPPAIOHAb-
HBIX TYMaHUTAPHBIX WHCTPYMEHTOB MOCTUKEHUS JeICTBUTEIbHOCTH B UCTOPH-
YECKOM IJTaHe B GOJIBIION CTENEHNU MOBJIUAJIO Ha Hallle TPeACTaBIeHne 00 OKPY-
JKaloteM Mupe, chopMUPOBATIO APXUTEKTYPY KPUTEPHUEB U TIEHHOCTEN, JIEKAINX
B OCHOBaHWU MEXaHU3MOB HAIllero TIOHUMAHUsE 3TOr0 MUpa. 1 B 3TOM cMbIC/Ie Ha
HPOTSIKEHNH KJTACCUYECKOTO TIEPUOJIA HCTOPUH 1 ATIOXH MOJIEPHA TPUOPUTETHBIM
JIOKOMOTHBOM Pa3BUTHST 0OTIECTBA BCe JKe OB PAIMOHATMCTUYECKUE HHCTPY -
MEHTBI HayKH, B TO BPEMsI KaK 'yMaHUTAPHbIE MMEJIN MOAYMHEHHOE, TPUKJIATHOE
sravyenne. OJHAKO CO BpEMEHU TIOCTYIMPOBAHIS OCHOB TIOCTMOJIEPHA BILJIOTH JI0
CTaHOBJIEHWSI OCHOB TIOCTUH/IYCTPUATM3MA CUTYAIIHS, IOXOsKe, M3MeHUIach, V1 He-
CMOTPsI Ha CYTIEPPAIMOHATI3M UH(HOPMAIIMOHHO-TEXHOJIOTMIECKOTO KOMILIEKCA,
(DUHAHCOBBIX M BKOHOMUYECKUX CTPATEIHUECKIX CHCTEM YIPABJIEHHST TPAHCHAIINO-
HAJIBHBIM KAlUTAJIOM U T. T, TYMaHUTAPHBIN HHCTPYMEHTAPU CEerojiHst Bee Horee
nproOpeTaeT TIaBEHCTBYIONIEE TIOJI0KEHNE KaK B ACTETHYECKOM U W/IE0IOTHYe-
CKOM aCIeKTax, TaK U B IJIaHEe OCHOBHOTO MHCTPYMEHTAPUS MUPOTIOCTYIKEHUS.

IBOJTIOIMOHHBIM MTPOJIOJIKEHUEM IAHHOTO BEKTOPA PA3BUTHSI HHCTPYMEHTAPHUS
HOCTHKEHUST 00bEKTHBHON PEAbHOCTH, KaK «HAyYHAst» PAIIMOHATIBHOCTD — «XY-
JIO’KECTBEHHAST» UPPAIMOHATBHOCTD, SIBJISIETCST CJIELYIONIAst, MHKIIO3UBHAS CTa-
Vs, UHTErPUPYIONIas B ceOst MHCTPYMEHTAPHI KaK CyNeppalioHaJIbHOCTH, TaK
U TYMAHUTAPHBIX TEXHOJIOTUH, CTA/IUS, UMEIOTIast HETIOCPEACTBEHHOE OTHOTIIEHHUE
K paccMaTpuBaeMoii mpobieme, GeHOMEH, IMEIOTITIIT aKTyaIbHEN NI PE30HAHC
B JIEHICTBUTEJILHOCTH CETOHSIIHETO JIHST, @ UMEHHO SUPMYATIbHASL PEAbHOCD.
OjHako He B TOM Y3KOM IMOHUMAHWM, KOTOPOE HABSI3bIBAIOT HaM KpytrHbie [ T-
Kopropaiuu, Takre kak Microsoft, Samsung, Sony mnau Nvidia, Nintendo u 1. 1.,
a B 6oJtee T7I06ATbHOM, KOHIIETITYaIbHO-MUPOBO33PEHYECKOM, B TJIAHE aKTUBHO
HaOMPAIOIIUX TEMIT IIPOIECCOB BUPTYAIU3AIUU 00IIECTBEHHbBIX ¥ MHANBULYa/Ib-
HBIX MEXaHU3MOB, CUMYJISIIIU CUCTEMbI IIEHHOCTEN 3a cueT mprodpeTarolieil Bce
GoJIbIITIIT pa3dMax U Bce OOJIbIliee BIIHMSIHIE HA O0IECTBEHHOE CO3HAHWE MYJIBTH-
Me/lia WHIYCTPUH 10Yy-6r3Heca, pasHoro poja «habpuk rpes», CpeicTB Macco-
BOW IIPOTIAran/ibl, «<MHMOPMAIIMOHHOTO OPY/KUSI» U T. JI., TEHEPUPYIONTUX 0Opa-
3bI KBa3UPEATHLHOCTH, KOTOPbIE CTPEMSITCSI 3aMECTUTH U 3aMETAI0T COO0# peasnb-
HOCTh 00beKTUBHYI0. [7106a/IbHbIE TEXHOJIOTHN MHTEpHEeTa, Takue Kak YouTube,
Tik-Tok, Instagram umu Netflix, popMupyror HOBy10 peasbHOCTb, peaIbHOCTD HO-
BBIX [[EHHOCTEH, PEAIbHOCTD, MOIYIMPYIOIIYIO YCTOM apXUTEKTYPbI IIEHHOCTEH,
CJIOKUBINUXCST U OTTOYEHHBIX KYJBTYPHOI Tpaauiueii crometusmu. 1 910 ab-
COIIOTHO Gectiperie/IeHTHbII rporecc. [ITpu Beell MOBEPXHOCTHOM BUANMON CXO0-
JKECTH 9TH MPOIECCH HEBO3MOKHO CPaBHUBATh, K TIPUMEPY, ¢ n300peTeHueM [y-
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tenOepra', 160 TpaHUIBl BOOOPaKaeMOro B OOLIEHNN ¢ KHUTOM YeTKO OYePUYEHbI
IPaHAMU CaMOM JKeCTKOH CTPYKTYPbI pealbHOCTH. B oTiimyme ot 9TOro, TeXHUKU
KOHCTPYUPOBAHUS M KOHCTUTYUPOBAHUS OCHOB BUPTYaJbHOU PEATbHOCTU KaK
00BEKTUBHOIT PeaTbHOCTH HPPEATHHOTO, COBEPIIEHCTBYSICH C KaXK[BIM THEM, BO-
BJIEKAIOT B CBOM MHCTPYMEHTApPNUIi Bce HOBBIE YPOBHU HE TOJIBKO TICUXOJIOTUYECKO-
0, HO 1 (PU3UOJIOTMYECKOTO MOCTUKEHNS OKPYsKaIOIIe 1eliCTBUTEeIbHOCTH, OHU
MOJLYJIUPYIOT HCTUHHYIO IPUPOJLY 3TUX IIpolieccoB. Bee aTo nocrenento hopmy-
JIUPYET TIOCTYJIAThl HOBOW «HempaoutyuonHoil» peasbHocTu. Bee aTo nckaxkaer u
paspyliaeT 3fane mpaouyuoHHol Ky IbTypbl. UeMy Mbl SIBJISIEMCST CBUJIETENISIMU,
€CJIM TOBOPUTH O HEKOM KYJIBTYPHOM Hasuce B MIMPOKOM KOHTEKCTE COBPEMEHHO-
ro ypbanusma, k npumepy. Cerofiust yske rajKeTbl B GOJIBIION CTEIIEHN 3aMelia-
0T JIIOJISIM CYACThE, PA/IOCTD, JTI0OOBb, ECTECTBO U yTEIIeHHE KOTOPBIX TIOCTETIEH-
HO YXOJIUT, yTeKAaeT U3 PeaJbHOCTHU Halllel ;KU3HU, 3aMelasch BUPTYyaTbHBIMU
CYIIHOCTSMU U JieJIasd ee 33JI0KHIUKOM ITporpecca. M Mbl ABsiemcs cBUeTeIIMuU
HTOTO KaK/BIN JIEHb, IPOE3Kast B 00IECTBEHHOM TPAHCIIOPTE, 3aX0/Is1 B PEKpea-
IIMOHHbBIE 30HbI OOJIBIITIX TOPTOBBIX [IEHTPOB, A9POTIOPTOB, BOK3AJIOB, B Kade 1 TO-
My TOI00HbIE MeCTa, — JIIO/IN YTKHYJINCD B TaJiKeThl. B TpaHcopTe ceroaus ysxe
3a4aCTYI0 HEBO3MOJKHO JIFOJISIM IIPOCTO 33/1aTh BOIIPOC, KOO GOJIBIIMHCTBO JII0ei
B HayLIHUKAX HA II0JIHYI0 TPOMKOCTbD. JII015IM IepecTaeT HpaBUTbLCS PealbHOCTb.
JII0/111 OTTOPasKUBAIOTCS OT Hee TaKUM 00pa3oM. PeallbHOCTH MOCTENEHHO Tiepe-
craet OBITh TEM MECTOM, TJI€ XOTEI0Ch ObI HAXOUTHCS. B peabHOCTH MBI yiKe He
qyBCcTBYeM cebst KoMGbOPTHO, He 4yBCTBYeM ceOsi CBOMM, B CBOEl Tapesike, y cebst
noma. Pa3pyiienue kputepues B cucTeMe KYJIBTYPHOTO TTPOCTPAHCTBA TTPUBOIUT
K TOMY, 4TO CETOIHSI MBI BOOOIIIE TIEPECTAIN PA3JINYATh HCTUHHBIN TAJIAHT OT TeX-
HOJIOTHIT caMoIinapa u yTBepsKaeH st ce0st ToCpecTBOM (PIMHAHCOBBIX JIU MeXa-
HU3MOB JINO0 KaKUX-TO a[MUHUCTPATUBHBIX PECYPCOB MU COIUATBLHO-KOPPYTI-
IMUOHHBIX cxeM. CeroiHsI MbI TIOCTETTIEHHO HAaYMHAEM Pa3ydrBaThCs MPaBUJIbHO
I1CaTh, KaK, COOCTBEHHO, 1 MUCATH BOOOIIIE, PA3yInBAEMCST YIEHOPA3IENbHO TOBO-
puThb. YTO yKe TOBOPHUTH O TOM, UTO CETOHSI PSIIOBOIT YIeH HAIIIETO OOIIECTBA yIKe
HE MOKET OTJIMYUTh TIOPOii 6E3BKYCHO CIeIaHHBIN PEKIaMHBIN POJIMK OT KaJPOB
TAJAHTJIMBOTO BBICOKOXY/I0KECTBEHHOTO KUHO. Be3ycioBHO, aT0 3HaYUMbIe ap-
TYMEHTBI CTOPOHHUKOB 3CXaTOJOTMYECKUX TEOPUM NCKYCCTBEHHOTO MHTEJIIEKTA.

OmHaKo, BO3BPAIASICh BCE JKe K CYIECTBY BOIPOca GoJiee y3KOHATPABIEHHO,
3aMeTUM, B MYy3bIKQJIbHOH ITPAKTUKE CETrOHS YKe HACTYITUJ MOMEHT, KOT/Ia, B CHU-
JIy Pa3BUTHS TEXHOJIOTUI BUPTYAJbHOTO MOJIETMPOBAHNS BCEX TIEMEHTOB ay/I1-
aJbHOI (hakTyphl, axe MpodeccuoHall, 1ake BbICOKOKJIAcCHas anmnaparypa He
CMOJKeT OOBEKTUBHO OTIPEIETTUTD PA3HUILY MEK/IY 3aITUCHIO BKUBYIO CHITPAHHO-
ro (parmenTa so60ro, 6yiib TO HHCTPYMEHTATBHOTO MJIN BOKAJIBHOTO, COCTaBa
1 (hparMeHTOoB TOH ke (haKTypbl, HO CO3/ITAHHBIX C TOMOIMIBIO TEXHOJIOTHI BUPTY-

U Hoezann lencasiiw yyp Jladen yym lymendepe (1397 /1400—1468) — mzobperaresnb KHUTO-
MIeYaTHOTO CTAHKA, IPOIECCA MACCOBOTO MTPOM3BOICTBA TIPH MOMOIIH MO/IBUKHBIX JIUTEP.
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AJIbHOTO WHCTPYMEHTAPHSI, MOAETUPYIONIEro TeMOp, aKyCTUKY U HIOAHCUPOBKU
HCITOJTHEHUsI, XapaKTeP 3BYKOM3BJICUEHNUST U JJasKe OCOOEHHOCTH XapaKTepa My-
3bIKaHTa. V1 3TO JIMIIIb TOJBKO HAYAJIO TIPOIECC, YIUThIBAsk OMHAPHBIN XapaKTep
(bU3MOTIOTHHY MTPOIECCOB BBICIIEI HEPBHO J€SITETHOCTH, MO3Ta B IIJTAHE OCBOE-
HYsT (UBUKH ITPOCTPAHCTBA U BpEMEHU OKPYSKAIOINIEr0 MUPA. YUUTBIBAS ITO, OT-
KPBIBAIOTCST BO3MOKHOCTH KOMITBIOTEPHOTO MOJETMPOBAHUS, KOPPEKITUH ITUX
IIPOTIECCOB, KOMITHJISIIIAH, MHTEPIOJISIIMI 1 TEPEHOCa ITUX MOJIeNIeil ¢ 00bheKTa Ha
cyOBEKT. DTO MOKET BBIBECTH XYI0KECTBEHHBIE TPAKTUKY HA COBEPIIEHHO HHOM
ypoBeHb. U Tor/1a y:ke XyI105KeCTBEHHOE TBOPYECTBO MEPECTAET OBITh, COOCTBEHHO,
IIPOCTO MTPOIECCOM CO3/IAHMST BBIMBIIIJIEHHOW KU3HU, CYUeCMBYI0uell napaiieiv-
HO OOBEKTUBHOIT PEATBHOCTH, HO TIOCTETIEHHO CTAHOBUTCSI TIPOTIECCOM MOJIETIPO-
BaHUs BHIMBIIIIEHHON KU3HU, 3ameuyarouei co60tl O0beKTUBHYIO PEATbHOCTB .

Takum 06pa3oM, KOHKPETU3UPYSI ¥ 320CTPsIst BOTIPOC, ChOPMYIUPYEM €TO B
BHU/IE TTAPBI MOJIOKeHU . OMSATh JKe OT OBIIEro K YaCTHOMY.

1. B Xy10:KeCTBEHHOM TIJIAHE MTPOIECC KOHCTUTYUPOBAHMS TEXHOJIOTUHU U 9CTE-
TUKHU JOTOJTHEHHO M BUPTYJIbHON PEaTbHOCTH aKTYaIU3UPYET CErOHS PHUOPH-
TET HTUX TEXHUK B IJIAHE TIOCTIKEHNST 00beKTUBHON PEATbHOCTH, CTaBsI B 3aBH-
CHMOE, TIOJYNHEHHOE TIOJIOKEHNE TOCTUKEHMST HAYKU KaK MHCTPYMEHTAPHSI Jie-
TUTUMU3AIIH U TEXHOJOTHYECKOTO COTPOBOKAEHNUST YKa3aHHBIX TIPoIieccoB. To
€CTh, €CJIF MOJKHO TaK CKa3aTh, UTPa B MIUPOKOM CMBICJIE 3TOTO CJIOBA, KaK CHMY-
JISIAST PEAJIBHOCTH, CTAHOBHUTCSI OCHOBHBIM MHCTPYMEHTOM TTOCTVIKEHUST CaMOi
peasibHoCTU. UTO BHICTPAUBAET CUCTEMY TTapAJLIEIEN B peaTi3aluu UIe0JT0T N
BUPTYAIbHOIT peaqbHOCTH ¢ naesamu Voxana Xéizunrn2 IIpUHIIITE KOHCTHTY-
MPOBAHUST OCHOB 9TON BEJIMKOW MIPHI BKIIOYAIOT B ceOst HEOOXOAUMOCTH CO3/Ia-
HUSI MMMaHEHTHOTO WHCTPYMEHTAPHsi, KOTOPbIil B My3bIKaJbHOM IJIAHE BbIPa-
JKAeTCsI CeTO/IHS B TEXHOJIOTUSAX, B YACTHOCTH, BUPTYAJIBHOTO MY3bIKAJIbHOTO WH-
crpymerTtapust cucrembl VST (Virtual Studio Technology). ITpu atom Mrpa sta
0 CBOEMY TEXHOJIOTHYECKOMY, HTEJJIEKTYATbHOMY 1 XYI0KECTBEHHOMY apry-
MEHTAPUIO MTPEBOCXO/IUT JIOOBIE OT/IEIbHBIE MATEMATHYECKIE CHCTEMbI I KOM-
IJIEKCHI, A 3AJI0KEHHBIN B €€ OCHOBBI aJITOPUTM CaMOOOYUYEHUS JIEJIAeT ee CTpe-
MSITIECsT B CBOEH 9BOJIIOIIK K TPAHCHOPMAIISIM B CHCTEMY apIyMEHTOB TPAHC-
IIEH/IEHTHOTO TIOPSIIKA.

2. TIpsiMBbIM BBIBOJIOM 3 TIEPBOTO MOJIOKEHUST SIBJISIETCST POPMYJTHPOBAHIIE BO-
IIPOCa 0 CTATyCe CAMOTO TAaK HA3bIBAEMOTO BUPTYATbHOTO MY3bIKATLHOTO U Ay [HO-
BU3YaJIbHOTO MHCTPYMEHTAPYISI, BOIIPOCA, UMETOIIETO HETIOCPEICTBEHHYTO 3HAUH-
MOCTb JIJISI TIOHUMAHMSI MY3bIKaJIbHOTO KOHTEKCTA. A MIMEHHO, 3aKJIIOYUTh MOXK-

U Cwm.: Kapney M. F. Metamopdo3bl TpaHCTPECCUN TBOPUECKOW MOJIEJIN B MY3bIKAJILHOM HC-

kycctBe // CpaBuurenbhoe uckyccrsoznanue — X X1 Bek. Boir. 3: Crateu u matepuasst 111 Mesxk-
nyHapoaHoil Kondepenunn «Opiosckue urenns», 15—16 oxrsa6pst 2018 1. / Pex.-coct. O. B. Koai-
ranoBa; oTB. pea. V. B. Manesckuii. CI16.: PUVIN, 2021. C. 292.

2 Cwm.: Xéiisunea M. Homo ludens. Yenosex nrpatontmii. M.: AsGyka-knacenka, 2022. 400 c.
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HO TaKsKe CIIEAYIONIee: MY3blKAIHOIM UHCMPYMEHMOM Ce200H MONCHO CUUNATMY
yoice He MONbKO IUUb PU3UUEcKU TOKATU30BAHHDLIL 8 NPOCMpancmee 00vexm, 00-
JA0AOUUT MeMU UNU UHBIMU AKYCUYECKUMU U MEXHOI0ZUYECKUMU CBOUCTNBAMU U
XAPAKMEPUCTIUKAMU, HO U COBOKYNHBLIL HAOOP 2UNEPMEKCMYANbHBIX U UHMEPOUC-
UUNTUHAPHBIX APZYMEHMO8, PEANU306AHNBLI 6 BUPTNYATIbHOU PealbHOCMU C TOMO-
W10 anzopUMMUYecKUX Oeticmeuil ¢ OunapHvim kodom. B KadecTBe IpuMepa 371eCh
MOKHO TTPUBECTH TIEJIBIN PSIJT TEXHOJIOTHH, PeaiM30BaHHbBIX CETOHS BEAYIIMMHI
IT-KOMITaHUSIMU B MH/YCTPUU MYJIBTUMEANIHOTO TPOTPAMMHOTO 0O€CTICUeHMUST:
Microsoft DirectX, ymomsiayTsriii yxe Boimre Virtual Studio Technology (VST),
Real Time Audio Suite (RTAS) uT. 1

B ¢BsI3u ¢ 9TUM OuepunBaeTcs HeJIbIi TIacT mpobJeM, Cpei KOTOPhIX OCHOB-
HBIM SIBJISIETCST BOTIPOC KJIaccuUKaIMy JaHHOTO nHCTpyMeHTapus. U ecau B
CBSI3M C allllapaTHBIMKU TEXHOJOTUSIMU 3BYKOBOTO CUHTE3a 3T BOIIPOCHI KAKUM-
TO 06PA30M JIE/TAeTCST TOTBITKA PEIINTH', TO B TJTAHE TPOTPAMMHBIX TEXHOJIOTHIT
TaK HAa3bIBAEMOTO BUPTYaJIbHOTO CHHTE3a 00 9TOM OCTAETCsI TIOKA JIUIIb MEYTATb.
Ito npobsemMatuka GOPMUPYET aKTYATbHOCTD, PA3yMEETCsl, CETOAHSIIITHETO THS,
OJIHAKO ee peasn3allkis, YBbI, /1eJ10, BO3MOXKHO, 3aBTpallteil Hayku. U1 ato, oue-
BUJIHO, TIEPCTIEKTHBA JIJISI [[EJIOTO0 MOKOJIEHUsT OYYIIUX UCCIIeI0BATENEH MY3BIKH.

VenoRHSIIONIM MOAXO0/ K IpobJieMe kiaccudukanu hakTopom, 6e3ycaoBHO,
SBJIAETCS] OTCYTCTBHE Ha CETOHAIIHUM /IeHb B TPAAUIIMOHHON Y3KOIIpodeccro-
HaJIbHOHM OpPraHoJIOrMYecKoil MpaKTUKe CUCTEeMBbl KJIaccuduKaiuii annapaTHoro
1 [IPOTPAMMATHYECKOTO 3JIEKTPOHHOI'O MY3bIKQJIbHOIO HHCTPYMEHTapUs HaIlo-
nobue kraccuduranuu Xopubocrens—3akca.

Bes cospanus coorBercTByoNIeil GyHmaMeHTanIbHOI 6a3bl B BUAE CHCTEMbI
KJacCHU(UKAINHI ATMaPaTHBIX ¥, GoJIee TOTO, TPOTPAMMATHYECKUX TEKTPOHHBIX
MY3bIKQJIbHBIX HHCTPYMEHTOB, HAa KOTOPYIO MOKHO GBIJIO OBI OMTUPATHCST, TPOBO-
JIUTH Kakue Obl TO HU OBLIO MCCIIE0BAHNUS, OCHOBAHHBIE HA U3YYCHUU TEOPUU U
MIPAKTUKH, TaK WU NHAYE CBSI3AHHBIX C JIEKTPOHHBIMU ayIMOBU3YaJIbHBIMU TeX-
HOJIOTUSIMU, Ha CETOHSAIIHUN IeHb BECbMa M BeCchbMa MPOOJIEMATHYHO, €CJTH BO-
00111e BO3MOKHO.
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AHHOTALMA

PasBuTre HAYKY U UCKYCCTB UJIH, GoJiee 001110, PAIIMOHATIBHBIX 1 UPPAIIMOHATBHBIX, TyMAHUTAPHBIX H-
CTPYMEHTOB HOCTHIKEH S IEHCTBUTEILHOCTH B MICTOPHYECKOM IIJTaHe B GOJIBIION CTEIIeHH MOBJIMSIO Ha
Harie pejicTaBiaeHre 06 OKpysKaioneM Mupe, chopMUPOBAIIO APXUTEKTYPY KPUTEPHEB 1 IIEHHOCTEIH, Jie-
JKAIIUX B OCHOBAHMK MEXaHU3MOB HAlllero IIOHUMaHust 3Toro Mupa. [Ipu aTom cama nipobJieMa ocMbicIie-
HUS 1IEJIOTO PSI/Ia TBOPYECKUX W TEXHOJOTMYECKIX KOHIIETIIIT U TIPAKTUK, TaK UJIW WHAYE CBSI3AHHBIX C
oopmIIeHEM 1 JIerajin3aiueil B 001eCTBEHHOM, Xy/I0/KECTBEHHOM CO3HAHUU (DEHOMEHOJIOTHH TaK Ha-
3bIBAEMOII BUPTYJILHOI PEATTbHOCTH, TIOSIBJICHUSI U CTAHOBJICHISI BUPTYaIbHOTO MHCTPyMeHTapus, (hop-
MUPYET CBOIO aKTyaJbHOCTD BCETO JIUIIb HA TPOTSKEHUN TTOCJIE/ITHETO eCITUIETHS. DBOTIOIMOHHBIM
MPOJIOJIKEHNEM BEKTOPA PA3BUTUS HHCTPYMEHTAPUS MOCTUKEHNUS OOBEKTUBHO PEAIbHOCTH, KaK: <Ha-
YUHAsT» PAIIMOHAIBHOCTD — <«XY/I0’KECTBEHHAS» HPPALNOHATBLHOCTD, SIBJISIETCST CJIELYIONIAst, UHKJII031B-
Hast CTa/iust, KHTErPUPYIONIast B cebs1 HHCTPYMEHTAPHUil KaK CyIeppannoHaIbHOCTH, TAK U T'yMaHUTapHBIX
TEXHOJIOTUI, (DEHOMEH, UMEIONINI aKTyaIbHEIIIIIT Pe30HAHC B JICHCTBUTEIBHOCTH CETO/IHSIIHETO JIHS, a
MMEHHO BUPTYaJbHast peaibHOCTD. [7100a/bHble TeXHOJIONI HHTepHeTa (JOPMUPYIOT HOBYIO PEaIbHOCTD,
peasbHOCTb HOBBIX IIEHHOCTEH, PeasbHOCTh, MOLYJINPYIONIYIO YCTOM apXUTEKTYPBI HACJIe/IS, CJIOKIBIIIE-
roCsl U OTTOUEHHOTO KYJIBTYPHOU TPAIUITHE CTOJNETUAMI. TeXHUKY KOHCTPYUPOBAHMS U KOHCTUTYHPO-
BaHUsI OCHOB BUPTYAJIbHOI peaibHOCTH KaK 0OBEKTHBHON PeabHOCTH NPPEATbHOTO, COBEPIIEHCTBYSICh
€ KaK/IBIM JIHEM, BOBJICKAIOT B CBOI MHCTPYMEHTApUil Bce HOBbIE YPOBHU HE TOJIBKO IICHUXO0JIOTMYECKOr0,
HO 1 (PU3UOTOTHYECKOTO TIOCTIKEHUST OKPYSKAIOIIEN IeHCTBUTETLHOCTH, OHU MO/LYJTUPYIOT MCTUHHYIO
TIPUPO/LY ITUX MPOIleccoB. Bee aToO mocTenenHo (hopMyIHpyeT MOCTYIAThl HOBOW «HETPAIUITNOHHOI»
peasbrocTh. Be3 cozpanust cooTBeTCTBYIONIEN (hyHIaMeHTaNbHON Ga3bl B BUJE CHCTEMbI KIaccubuka-
UK alapaTHbIX 1, GoJiee TOro, MpOrpaMMaTHYeCKUX 9JIEKTPOHHBIX MY3bIKaIbHBIX HHCTPYMEHTOB, Ha
KOTOPYIO MOKHO OBLIO GBI OIIMPATHCS, TPOBOJNTD Kakue Obl TO HU GBIIO NCCAEN0BAHST, OCHOBAHHbIE HA
U3YYEHUU TEOPUU U TIPAKTUKHU, TAK UJIHM HHAYE CBSI3AHHBIX C AJIEKTPOHHBIMU AY/THOBU3YATbHBIMU TEXHO-
JIOTUSIMM, Ha CETOAHSATIHIN JIeHb BECbMa U BeCbMa MPoOJIeMaTHIHO, eCJIi BOOOIIE BO3ZMOKHO.

Abstract

The development of science and arts, or more generally: rational and irrational, humanitarian tools
for comprehending reality, in historical terms, to a large extent influenced our understanding of the
world around us, formed the architecture of criteria and values that underlie the mechanisms of our
understanding of this world. At the same time, the very issue of comprehending a number of creative and
technological concepts and practices, one way or another, related to the design and legalization in the
public, artistic consciousness of the phenomenology of the so-called virtual reality, the emergence and
formation of virtual tools, forms its relevance just over the past decade. The evolutionary continuation
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for the development vector of tools for comprehension of objective reality, as: “scientific’ rationality —
“artistic’ irrationality, is the next, inclusive stage, integrating the tools of both super rationality and
humanitarian technologies, a phenomenon that has the most relevant resonance in today’s reality, and it is
virtual reality. The global technologies of the Internet, form a new reality, a reality of new values, a reality
that modulates the foundations of the heritage architecture that has developed and honed by cultural
tradition for centuries. Techniques for constructing and constituting the foundations of virtual reality
as an objective reality of the unreal, improving every day, involve new levels of not only psychological,
but also physiological comprehension of the surrounding reality into their tools, they modulate the true
nature of these processes. All this gradually formulates the postulates of a new ‘non-traditional” reality.
Without creating an appropriate fundamental base in the form of a classification system for hardware, and
moreover, programmatic electronic musical instruments, on which one could rely, conduct any kind of
research based on the study of theory and practice, one way or another related to electronic audiovisual
technologies on today is very, very problematic, if at all possible.

Kmouegvle crosa: BUPTyaIbHAs PEaIbHOCTb, BUPTYaJIbHBII MHCTPYMEHTAPUIL, DJIEKTPOHHBIE Ay ANOBU3YAJTb-
HBI€ TEXHOJIOTUH, 3JIEKTPOHHBIE NCKYCCTBA.

Keywords: virtual reality, virtual instrumentarium, electronic audiovisual technologies, electronic arts,
creative model.
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Over thirty years, in the first half of the Nineteen century, four ballets with
the Russian dynasty of Romanov as subject were presented at Regio Teatro alla
Scala (La Scala Royal Theatre). An interesting coincidence, considering how far
from Ttalian events was then the Russian Empire.

At that time Milano as a capital was disputed between the Habsburg Empire
and Napoleon and La Scala, inaugurated in 1778, was their official theatre.

A performance always consisted in one opera (in Italian ,melodramma‘“) and
one ,ballo grande® (big ballet) or two or three, until four little ballets. The long
ballet usually had a serious subject, while the short ones were farces, in the pro-
gram as ,lever du rideau®, or intermezzo, or final. Neoclassical as style and aes-
thetic, ballets had subjects mainly mythological but also historical, introducing
politics at La Scala before than opera did with Verdi.

Every ballet lasted only one season, no longer reprogrammed, so that the mai-
tres de ballet, then called ,composers of ballets“ (,compositori di balli“) compet-
ed for the audience favour.

The ballet troupe was composed by about fifty dancers lead by Primi balleri-
ni francesi (French Principal dancers) and Primi ballerini italiani (Italian Prin-
cipal dancers): a distinction not based on their nationality but meaning that the
ones used to dance in divertissements, while the others were employed in pan-
tomime roles.

The Streltsy

This was the state when Salvatore Vigano debuted at La Scala, soon becoming
the name at the centre of audience’s interest and cultural disputes, admired even
by Stendhal. Born in Naples, the son of Onorato, a dancer and a choreographer,
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®

"The Streltsy’, scene from the 4th act at La Scala. Courtesy:
Archivio del Museo Teatrale alla Scala and Biblioteca Livia Simoni

and Maria Ester Boccherini, a dancer as well, Vigano studied ballet with his fa-
ther and learned music composition with her maternal uncle, Luigi Boccherini,
the great composer. When he arrived in Milan, he was already established as the
inventor of the ,coreodramma®, after having worked in Spain, Venice and Vien-
na. At La Scala he introduced himself with ballo Gli Strelitzi (The Streltsy), al-
ready presented in Venice at La Fenice Theatre in 1808'. In Milan the ballet, or
more precisely the ,azione eroico-mimica“ (heroic-mimic action) in 6 acts, de-
buted on 26 December 1811 as the opening of the new season and had more than
50 performances.

Presented together with an opera, The Streltsy was the first ballo in the pro-
gram, followed by another short ballo by Vigano.

The reviews were rare at that time, because there were still no dedicated mag-
azines or because some ballets were evidently not considered worthy of, but the
librettos are still available and interesting because written by the choreographers
themselves and with the dances quoted. All the choreographers based their dra-
mas on real events and historical figures, someone with more, some other with
less fantasy. The Russian readers knowing their own history will be able to dis-
tinguish truth from fiction.

' In Venice Gli Strelizzi (with a different spelling compared to Gli Strelitzi in Milan), presented
together with an opera, premiered on 19 December 1808 as the opening of the new season, at the
time a part of the Carnival celebrations.
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The synopsis of The Streltsy is known in details because the libretto (as Gli
Strelizzi) is still preserved in La Fenice’s Archive.

The set of The Streltsy is Moscow. In the first act, in the Royal Palace’s court-
yard, princess regent Sofia, from the top of the staircase, receives homage from
the Streltsy leaders, determined to make her tsarevna. Cannon shots announce
the arrival of the Emperor, Piotr the Great, preceded by his army. Between ac-
clamations, he praises the German troop that, when he was absent, took prison-
ers the rebel Streltsy from Ukraine. Disdained revenge, Piotr only wants to cel-
ebrate and invites the nobility to a sumptuous party while the soldierly performs
a joyful dance. In the second act Sofia is sad and worried while entering the pal-
ace hall. She is joined by Alexei Shukanin, the captain of the Streltsy guard and
by his daughter Elisaveta, the Tsar’s mistress. Piotr arrives and decorates Elisa-
veta with St. Andrew’s medal while Sofia and Shukanin try to dissimulate their
hate towards the Tsar. When also minister Le Fort joins the group, the curtain
raises and the Russian nobility, wearing national costumes, appears, toasting and
dancing. Dressed with foreign costumes, the Tsar and his mistress dance a pas de
deux, blamed by the conservatives who don’t like Piotr’s innovations. Meanwhile,
a paper lost by Sofia and found by Le Fort with a list of conspirators, makes sus-
picious Piotr. In the third act, set in Shukanin’s apartments, he tries to force his
daughter to kill the Tsar offering her a dagger, but she refuses and begs her father
to dismiss his aim. When Piotr suddenly enters, Shukhanin shoots him but Elisa-
veta deflects the gunshot. Rushed Le Fort with his officers, they found Elisaveta
with the gun in her hand, so that, judged guilty, Piotr orders to take her in prison.
In the fourth act, set in jail, Piotr queries Elisaveta, who claims her innocence. Re-
vealing the Streltsy’s conspiracy, she obtains from the Tsar that he signs a paper
asking for a grace. In the fifth act, Piotr, disguised, infiltrates the secret meeting
of the Streltsy in the dark dungeons of the palace. When a leader of the Streltsy
accepts from Shukanin the dagger to stab Piotr, the Tsar reveals himself and kills
the rebel. Terrified, the Streltsy let the Tsar go and throw themselves into the ri-
ots broke out in Moscow. In the last act, set in the public square, people, soldiers
and the Streltsy gather. The Tsar and his loyals win over the rebels. While Piotr
is going to kill Shukanin, Elisaveta arrives showing the signed paper and claim-
ing the grace for her father. Piotr agrees, saves Shukanin life but banishes him
and Elisaveta from Russia, sends his accomplices in Siberia and Sofia in a con-
vent. With this tableau the action ends.

The composer is not quoted because at that time the ballet score was frequent-
ly a mix of musics, while the scenes were by scenographer Alessandro Sanquiri-
co, one of the best exponents of Milanese school in theatrical painting. Regard-
ing the performers, at La Fenice the Tsar was performed by Salvatore Vigano and
Elizaveta by prima ballerina Amalia Muzzarelli Cesari, while at La Scala the title
role was taken by Jean Coralli (Giovanni, as he was Italian) and the female part
by his wife Teresa Coralli.
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V. BONELLIL. FOUR BALLETS ON THE ROMANOV DYNASTY AT LA SCALA
(YETBIPE BAJIETA O AZUHACTUN POMAHOBDBIX HA CIHEHE «JIA CKAJIA»)

Judged a good (,,buono®) success in a theatre bulletin of La Scala, no review
was found from the Milanese debut, but one from the premiere in Venice!. The
new ballo deserved only a short presentation as well as a short review. The news-
paper reports the details of the great production, rich in scenography and cos-
tumes, with a selected orchestra, 40 corps de ballet dancers, 12 fencers, 12 chil-
dren, 100 extras. The rehearsals were very long, day and night until a few hours
before the show. But little else was to report, according the reviewer. After the
very promising first act, with a great parade of nations in uniforms, the surprise
expired and the final punishment of the innocent Elisaveta disappointed the audi-
ence. Among the performers only Amalia Muzzarelli Cesari deserved a few lines,
praised for her beauty and the delightful sensation left after her solo, enthusias-
tically acclaimed.

The Streltsy could be considered as an example of a typical ,,coreodramma“ by
Vigano: the coordinator of every aspect of the ballet, not only a ballet compos-
er, but the author of the libretto and the music, someone who today we would
call ,director”. His neoclassic subjects were pervaded by a romantic omen, large
masses were on stage, his pantomime was fully danced, at the centre the ,passo
d’azione* (pas d’action) where dance was strictly linked to action.

But as Stendhal himself prophesied, like every Vigano’s coreodramma also The
Streltsy soon disappeared from the stage: still missing a dance notation system, no
one could properly restage his masterpieces, appearing lifeless without his creator.

Elisaveta Fiodorovna

Eight years later a demi-caractere (mezzo carattere) ballo with the Russian dy-
nasty as subject appeared at La Scala: Elisaveta Fiodorovna (Elisabetta Fedorowna).
After the debut on 5th August 1819, when it was presented together with an op-
era and another ballo, it was performed 32 times.

We don’t know much about this short ballo: no review or the theatre bulletin
reporting if it had success or not was found. On an assembled score, with scenes
by Alessandro Sanquirico, this ballo was created by Giovanni Galzerani, a prolific
and longevous ballets composer (,,compositore di balli“), with an algid neoclassic
taste, who used to work on historical themes and with large masses.

Unlike The Streltsy, Elisaveta Fiodorovna was only vaguely inspired by real
facts and historical members of the Romanov family.

Set in the snowy mountains around Moscow (sic!), in the first act the step-
brothers Alexei, son of the first wife of Tsar Ivan, and Dmitri, son of his second
wife Evdosia, are hunting a bear. Evdosia, on the sleds with her ladies in waiting,
attends the hunt, together with her favorite Biren. The Tsarevna is conspiring to

! Teatri // Quotidiano Veneto (Newspaper of Veneto Region). 20 December 1808. P. 703;
27 December 1808. P. 716; 29 December 1808. P. 719.
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eliminate Alexei, the heir to the throne, in favour of his son Dmitri. She suspects
that Alexei’s secret wife Elisaveta, mother of his two sons, is the daughter of the
outlaw Fiodor. Elisaveta with her two children appears and Alexei can’t hide his
affection and care. In the second act, when a storm breaks out, Tsar Ivan is rescued
by Igor, a highlander who hosts him with his cortege at his home, where Elisaveta
and the children are also repairing. When the Tsar leaves, Biren arrives and kid-
naps Elisaveta and her sons. Alexei couldn’t avoid the kidnapping, but his brother
Dmitri is at his side and promises to help him. In the third act, set at the Krem-
lin, Evdosia reveals the Tsar that Alexei is secretly married with the daughter of
the outlaw Fiodor. Indignant, the Tsar orders to jail Alexei and Elisaveta, who in
tears confesses her identity when the Tsarevna shows her a portrait of her father
Fiodor. Moved by the generous Dmitri who reveals his mother’s intrigue, the Tsar
asks Igor, recognized as his benefactor, who Elisaveta is. «She is my daughter» an-
swers the good highlander; «You are not an outlaw, so Elisaveta could marry my
son» states the Tsar. Merry dances close the ballet.

The Romanov

In 1837, on 17 January, La Scala presented The Romanov (I Romanow) a his-
torical ballet (ballo storico) in six acts, restaged in 1840, on 25 January, that had
nearly one hundred performances. The author was Salvatore Taglioni, Filippo’s
older brother, a choreographer still tied to the past: his many ballets had alter-
nated fortune and he died in poverty.

The libretto is quite faithful to the history of the election as tsar of Mikhail
Romanov, not at all to the episode and the year of his wedding with Evdosia.

The first act is set at the Kremlin, where the Tartar prince Mangely who
had taken the power, is going to capitulate in front of general Sheremetey,
Mikhail Romanov and his officer Dmitri. Before leaving, the Tartar asks the
noble Stretsnev to marry his daughter Evdosia, which he loves, but they both
refused with disdain. While Mangely, furious, leaves the Kremlin with his troops
and the released women arrives, Romanov and Evdosia, in love, are happy to re-
unite. In the meantime, the Boyars who regained the Kremlin, chose Romanov
as their tsar. In the second act, Stretsnev and his daughter return to their pal-
ace in the mountains, escorted by Romanov. But when he leaves, Mangely and
his followers break into the castle after having set fire. While Stretsnev duels
with Mangely, a Tartar kidnaps Evdosia but during the escape on horseback
they both fall into the river. In the third act, Stretsnev runs to Romanov’s pal-
ace to ask for help in finding Evdosia. Just then Sheremetev and the Boyars ar-
rive, offering Romanov the tsar’s insignia. Romanov and his mother Arsenia,
Sheremetev’s sister, at first refuse, considering he is yet not ready to the great
commitment, but then they accept. Ordered his guards to escort Stretsnev in
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"The Romanov’, Krakow costume. Courtesy: Archivio del Museo Teatrale
alla Scala and Biblioteca Livia Simoni

searching his daughter, the tsar to be leaves for the Kremlin. The fourth act is
set in a country house, where the rich farmers Teodora and Ivan, Dmitri’s par-
ents, receive with honours their son. Suddenly they hear a woman screaming
in the waves: she is Evdosia, who, escaped from drowning, arrives at the farm-
house and is cared by the family. In search of Evdosia, also Mangely’s troops
arrive: at first, they don’t recognize her, so dressed as a peasant, but when the
Tartar prince meets her, he does, and orders the kidnapping. While the kidnap-
pers flee chased by Stretsnev, Dmitri duels with Mangely and wins him. In the
fifth act, set in the big square in Moscow, the great cortege with the new tsar is
welcomed by people and army. The celebrations continue in the palace, when
Dmitri leads Mangely as prisoner. In the sixth act, set in the royal apartments,
Arsenia and the Tsar meet, both anguish for Evdosia fate, when Stretsnev ar-
rives taking his daughter safe. The magnanimous Tsar doesn’t take revenge on
the Tartar, who swears fidelity to him. Surrounded by the royal court, the Tsar
marries Evdosia and crowns her as tsarevna.
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The reviews! of this ,gran ballo“ (big ballet), attest that although the subject
was judged not involving and lucking in dramaturgy, the show appeared magnif-
icent and spectacular as never since many years, thanks to the choreographer’s
skills and the profusion of means. On the biggest stage in Italy, he masterly ar-
ranged a huge number of dancers, mimes, extras, infantry and 24 horses, creat-
ing effects with troops movements, rich corteges and triumphal marches, fights
and duels, even a fire in a castle. The merit was also of the scenographers (Bal-
dassarre Cavallotti and Domenico Menozzi) who painted palaces and cliffs, and
of the machinist who realized the fall from the horse in the river, so realistic that
the ladies in the audience screamed. While the passo a due (pas de deux) didn’t
like, the Russian national dances were among the most appreciated features of
this ballo. The costumes designers (Briani and son with Modini) were especially
praised for the Russian and Tartar dresses, with their gaudy colours and rich fin-
ishes. The precision in the masses movements and the national dances were also
appreciated, as well as the performers. In particular at the 1840 restaging, when
the Neapolitan ballerina Fanny Cerrito, a diva of the Romantic era, danced an
interpolated pas de trois with a male dancer and a female student (with whom
she competed!) and performed, in a terre-a-terre style, a national dance from
Lithuania during the celebration for the Romanov coronation. The reviewer of
the magazine ,Figaro“ calls ,la Cerrito“ ,a little idol“ (idoletto), ,a poetic danc-
er“ who danced this lively pas «with the wings at her feet, whirling, flying into
the air with light movements, as well as able to dance as a terre-a-terre balleri-
na on her pointe shoes?».

Such was the effect produced by the gran ballo that the crowed audience, en-
thusiast, applauded long and warmly and called Taglioni many times at the pro-
scenium, not only at the premiere but also in the following performances and two
seasons later as well.

Ekaterina II, Empress of Russia

In the meantime, on 26 December 1838, Antonio Monticini, another prolific
and longeval, if not memorable, choreographer, staged Ekaterina II. Empress of
Russia (Caterina II. Imperatrice delle Russie), a ,historical action“ in seven parts
that had 30 performances. As explained in the foreword that quotes books as sourc-
es, the synopsis is based on historical facts but the author took many artistic li-
cences. The antecedent, apocryphal, is the story of Anna Petrovna, the daughter
of Empress Elisaveta and Alexei Razumovsky, kidnapped as a child and taken to

1 Opprandino A. Appendice teatrale. Teatri Italiani // Il Figaro. 21 January 1837. V. N. 6. P. 23;
Notizie interne. Imp. Regio Teatro alla Scala. Romanow, ballo di Taglioni // Il Censore universale
dei teatri. 1 February 1837.N. 9. P. 35.

> Romani Luigi. Appendice teatrale // Figaro. 29 January 1840. VIII. N. 9. P. 35.
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Rome by Polish prince Radziwill, former Minister of her mother, with the aim of
opposite her to Ekaterina the Great, one day, as the legitimate heiress. Years lat-
er, when count Alexei Orlov, Ekaterina’s favorite in charge of looking for Anna,
finds her, he falls in love with the young woman and marry her.

In the first act, set in Kiev, Anna, now named Olga, is waiting to leave for Pe-
tersburg together with other exiles. Orlov joins his wife, hopeful that Ekaterina
will not punish Olga as he just won a battle in Prussia. Ekaterina’s general Potiom-
kim, sent to meet Orlov, suspects he has a relationship with Olga, while Radziwill
recognizes her as the child he brought to Rome. In the second act, at Ekaterina’s
study, the Empress is surrounded by her maids when Potiomkin arrives and tells
her his suspect about Orlov and the orphan. In the third act the square in Pe-
tersburg is decorated to welcome the triumphant Orlov. In the cortege, Ekaterina
on horseback with Potemkin at her side is followed by the legions of the Empire.
The Empress welcomes Orlov revealing him her love. In the fourth act, in Orlov’s
castle, Olga is joined by Potiomkin, who reveals her that also the Empress loves
Orlov and she will take revenge on her. Arrived Ekaterina, she confirms her feel-
ings: Olga faints but Radziwill, suddenly rushed with his followers, kidnaps her.
In the fifth act, at barracks near Petersburg, Radziwill reveals Olga that he took
her to Rome as a child and express his aim to assert her right to the throne. Ar-
rived Orlov, he is attacked by Cossacks, his enemies, but Olga protects him with
her body. Confessing that they are married, Orlov promises to guide them to Pe-
tersburg against Ekaterina. But the Empress breaks into the barracks and orders
to arrest everybody. In the sixth act, in the judgment room, Ekaterina is uncer-
tain if signing the death sentence for Orlov and his accomplices. At the end the
Empress forgives Orlov but decides to confine Olga in a fortress. The seventh act
is set in the tower of a fortress along the river Neva, where Olga is prisoner and
Orlov tried in vain to be locked with her. As the river, stormy, threatens the tow-
er, Orlov with a rope rescues Olga, but their boat is overwhelmed by the waves
and they died in the Neva.

Unfortunately, no one magazine of that time reviewed this ballet, except
,2Figaro“! but with only seven lines, and no flattering words. The reviewer on-
ly quotes as great artists the two famous mimes who performed the main roles of
Ekaterina and Orlov: Antonietta Pallerini and Domenico Ronzani, not a word
about Fanny Cerrito, who, as a ,,French dancer danced in a divertissement. Re-
ported as a ballet that didn’t achieve the audience favour, it’s not explained why:
probably because the Romantic era already prevailed. In these years the ballets
scheduled at La Scala were Esmeralda, La Sylphide, La Gitana, starring Fanny
Cerrito or Maria Taglioni.

Thanks to: Archivio del Museo Teatrale alla Scala and Biblioteca Livia Simoni.

! Appendice teatrale. Teatri Italiani // Figaro. 29 December 1838. VI. N. 104. P. 416.
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B nepsoii nososnne XIX Beka, Ha IIPOTSKEHUM TPUALATHU JIeT, B TeaTpe «Jla Ckana» cocrosmcs mpe-
MbePbI YETHIPEX GATIETOB, I/I€ TIAABHBIMU ACHCTBYOIUMI JIUIAME ObLIM YJIEHBI PYCCKON IAPCKON JMHA-
crun Pomanoseix. Hauasuimces ¢ xopeoapambl « Ctpesbisi» (1811) sHamenuToro «<kommnosuropa HGane-
toB» CanbBarope Burano, ata uepesa npoposskuiacsk «Enuzaseroit MepoposHoii» [Ixosannu Tanbiie-
panu (1819), «Pomanoseimus> Canbsarope Tanbonn (1837), «Exarepunoit 11> AnToHrO MoHTHYNHI
(1838). Bee GasermeiicTepbl OCHOBBIBAIM CBOU IPAMbI HA JIEHCTBUTENBHBIX COOBITHSX PYCCKOIl HCTOPUH,
KTO-TO ¢ 6OJIbIIIEl, KTO-TO ¢ MeHblIieli (hanTasueil. A 1elficTBYOIMUME JTUIaMI ObLIH PeaibHbIe UCTOPIH-
YecKue TePCOHaKM. ITO ObLIK GOJIbIIIE MOCTAHOBKH, OoTaThie crieHorpadueil 1 KOCTIOMaMi, ¢ OpKe-
CTPOM, B HUX TIPUHUMAJIM YYACTUE OKOJIO COPOKA TAHIIOBIINKOB Kopebanera, (heXTOBAIBIINKM, 1€TH,
COTHSI CTATUCTOB. DTU GaseThl OBLIN OL[EHEHbI TYOINKOIT, HO PEIKO PEIEH3MPOBAIICH IPECCOM, TAK KaK
[JIABHOE BHUMAaHUE KPUTUKOB [IPUBJIEKAIN Olepbl. B 11060M cirydae 910 ObLI KOPOTKUIT CE30H, TIOCKOJIb-
Ky 9I10Xa POMaHTH3Ma ObLiIa He 3a TOpaMU.

Over a period of thirty years during the first half of the 19th century, four ballets which took the Russian
Romanov dynasty as their subject were premiered at Regio Teatro alla Scala. Beginning with the “coreo-
dramma’ The Streltsy (1811) by the renowned "compositore di balli” Salvatore Vigano, the vague conti-
nued with Giovanni Galzerani’s Elisaveta Fiodoroona (1819), Salvatore Taglioni’s The Romanoov (1837),
and Antonio Monticini’s Ekaterina IT (1838). All the choreographers based their dramas on real events
and figures of Russian history, some with a greater degree of fantasy than others. They were grand pro-
ductions, rich in terms of scenography and costumes, with a full orchestra and about 40 dancers of the
corps de ballet, fencers, children, and a hundred extras. As the main focus was on operas, these ballets
were appreciated by the audience but rarely reviewed by the press. In any case, the trend was short-lived,
since the Romantic era was just around the corner.

Kmouesvie crosa: reatp «Jla Ckasar, xopeojpama, 60sbioii 6aner, Pomanoss, Canbsarope Burano, Ilerp
Benuknii, Ekarepuna 11, nepssie hpaniry3ckue TaHIOBIINKHY, TIEPBbIe UTATbSHCKNE TAHIOBIUKN, DarHn
Yeppuro, «Crpesbiipi», pas de deux.
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Abstract
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Keywords: La Scala Theater, choreodramma, grand ballet, The Romanovs, Salvatore Vigano, Peter the Great,
Catherine the Great, the first French dancers, the first Italian dancers, Fanny Cerrito, Archers (Streltsy),
pas de deux.
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The ballet La Sylphide, choreographed by Filippo Taglioni and premiered in
Paris in 18322, is considered by dance historians to be the first great Romantic
ballet. The performance, with music by Jean Schneitzhoefter? libretto by tenor
Adolphe Nourrit?, set design by Pierre-Luc-Charles Cicéri and Henri Dupon-
chel, and costumes by Eugene Lami, was a great success for Marie Taglioni who
took danced this role exclusively in the Paris Opera for six years (until 1838), and
whose image is forever as sociated with that of the ethereal Sylph.

The choreography underwent modifications very early on, and even the chore-
ographer himself made changes when he staged it in other theatres.® For example,
when the ballet was revived in Paris in 1840, the first act included a pas de trois

! This article is part of the research project P. E. I+D+i Tras los pasos de la Silfide. Una historia de
la danza en Espania, 1836—1936 (ref. PGC2018093710A100), financed by (MCIU/AEI/ FEDER,
UE). All the tables are made by the author.

2 La Sylphide. ]. N. Barba. Paris, 1832. Harvard Theatre Collection (HTC), TS 5000.9. Many
thanks to Irina Klyagin for providing me a copy of this libretto in time to complete this work during
COVID period.

3 According to Guest, Ivor. The Romantic ballet in Paris. Great Britain. Dance books, 2008, p.
20, it was the best of his six ballets.

4 Inspired, in turn, by Trilby ou le lutin d’Argail (1822) by Charles Nodier.

5 Between 1837 and 1861 ,no fewer than 27 productions of La Sylphide appeared [in Italy],
created by 14 different choreographers, and appeared in 22 theatres in 18 cities“, Ornella Di Tondo:
,The Italian Silfide and the contentious reception of the ultramontane ballet“, Marian Smith (ed):
La Sylphide Paris 1832 and beyond. Great Britain: Dance Books, 2012, p. 179.
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performed by Effie, James and the Sylph, originally choreographed for Lombre!
(St. Petersburg, 1839).

Romantic ballet, a style that was already common in Europe, first arrived on
the Madrid stage ten years after the Parisian premiere of La Sylphide. When Ro-
mantic ballets first appeared in Madrid theatres their style and subject matter
rapidly became popular, and within a few years they had all but replaced the his-
torical or mythological ballets on the city’s billboards, although they still coex-
isted in the playbills for a few years.

In October 1842, an important event took place in Madrid, namely, the per-
formance of two different versions of Filippo Taglioni’s La Sylphide. On October
7th, the French version was staged at the Teatro del Principe under the title La
Silfida (sic), and on October 10th? the Italian version of the ballet was premiered
at the Teatro del Circo under the title La Silfide.

Two different versions of La Sylphide performed in Madrid at the same time in-
evitable prompted comparisons in the press. But what were the special character-
istics about each of these versions, and how did they differ, if at all, from the orig-
inal Paris version of 1832? And What about the Scala version of 1841 on which
one of them was based? This will be discussed below by analysing and comparing
the four librettos, newspaper articles written about the performances, and some
engravings of the original production of 1832.

La Silfida (sic) in the Teatro
del Principe and La Silfide
in the Teatro del Circo

The idea of staging two versions of Taglioni’s ballet in different theatres was
a purely commercial strategy agreed upon by the theatre impresarios who hoped
this deliberate rivalry would considerably increase audience numbers, because
anyone claiming to be acquainted with the latest theatrical events in the capital
had to see both performances in both theatres in order to compare them and talk
about them in the ,salons® attended by Madrid’s cultural elite.> Something similar
occurred in 1844, when Verdi’s Ernani was premiéred simultaneously in the Teatro
del Circo and the Teatro de la Cruz.

! Di Tondo, O. , The Italian Silfide...“, p. 184.

2 The date was not chosen at random. October 10 was the birthday of Queen Isabel 1T and
theatres were usually lit up for the occasion, something that would undoubtedly benefit the
premiére of La Sylphide in the Teatro del Circo. In fact, according to the Diario de Avisos de
Madprid (10-X-1842) ,the new stage lighting directed by Eusebio Lucini will be premiéred in
the theatre.

3 Also called ,sociedad del buen tono* (,,society of good tone*).
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Table 1

La Sylphide scene division

Scala 1841'

Circo Theatre

Paris 1832

Principe Theatre

- James, Gurn &
Sylph
- James & Gurn

Scene I — James &
Sylph

Scene I — James, Sylph,
Gurn

Scene I — James &
Sylph

Scene II — James &

Scene II — James,

sylphides

- James

- Magde & James
- James & Sylph,
- James, Sylph,
Magde, sylphides.
Finale

}&Sctt - Effie, Anne, Gurn, Gurn Effie, Gurn, Ana
!2;;1}"132’5 friends. Bf- Scene III — James, Ef- | Scene IT — Effie, Anne, Scene IIT — James,
i fie, Gurn, Anne, Effie’'s | Gurn, James, Effie, Gurn, Magde,
fie, Gurn, James, . Pl
friends and peasants Anne, Effie’s friends
Magde, Anna
and peasants
- James & Sylph,
Gurn Scena IV — Magde, Scene I — Effie’s Scena IV — James &
- James, Gurn, Effie | James, Effie, Anne, friends, Gurn, Effie, Sylph
- Wedding Effie’s friends, Gurn James, Magde, Anne
Scene V — James & Scene IV — James & Scene V — James,
Sylph, Gurn Sylph Effie, Gurn, Effie’s
friends
Scene VI — James, Scene V — James, Effie, | Scene VI — Wed-
Gurn, Effie, Effie’s Gurn, Effie’s friends ding
friends
Scene VII — Wedding | Scene VI — Wedding | ----------------
——————————————————— Scene VIIT — Witches | ----------------- memmomemeee -
Scene I — Magde fol- Scene I — Witches Scene I — Witches
lows James
2nd ) Scene II — James, Scene II — James, Scene II — James,
Act | Witches scene Sylph & sylphides Sylph & sylphides Sylph & sylphides
Scene I1I — James Scene I1I — James Scene 11 — James
Scena IV — James & Scena IV — James & Scena IV — James &
Magde Magde Magde
Scene V — James & Scene V — James & Scene V — James &
Sylph Sylph, Magde. Finale Sylph, Magde. Fi-
nale
Final Scenain Olym- | ---------mmmmmmmmes | cmmmmee s
pus
3rd | -James & Sylph | - s
Act | - James, Sylph &

U This libretto of La Silfide—,ballo fantastico in tre atti di Filippo Taglioni da rappresentarsi
nelli Teatro alla Scala la primavera 1841, Milan, Gaspare Truff i, 1841. Biblioteca Reale di Torino
(BRT) Coll.S.0.64-, is not divided in scenes. The division presented in this table was made by the
author as a guide for helping in the comprehension and comparison with the other librettos. Thanks
to Marian Smith and Matilda Butkas for their help in locating this libretto, which was finally kindly
sent to me by Ornella di Tondo.
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La Silfida (sic) performed at the Teatro del Principe with the subtitle ,fantas-
tic ballet*!, was staged by French dancer and choreographer Victor-Claude Bar-
tholomin (1799—1859), director of the theatre’s dance company who had worked
in Barcelona since 1840, and who in 1835 had staged Taglioni’s La Sylphide in
Brussels.? In the Madrid programme, Bartholomin does not appear as choreogra-
pher, but rather as the person in charge of ,staging the Taglioni ballet in the same
way it had been performed in Paris“®. He also danced the part of the witch Magde.

Federico Massini?, the Italian director of the Circo’s dance company, was put in
charge of staging the ,mythological ballet“> La Silfide and of dancing the role of Fire
in the mythological ending. He also used Taglioni’s version, albeit not the 1832 Paris
original but the one arranged by Taglioni himself in May 1841 for the Scala in Milan®,
although Massini kept two acts instead of three and added a mythological ending.

Both libretti of La Sylphide staged in Madrid maintained the original plot:
James is engaged to Effie but falls in love with a sylph who only he can see. He
abandons his fiancée and follows the Sylph into the woods. There, he tries to trap
her using a poisoned shawl given to him by the witch Magde, but as soon as he
manages to bind her to him the Sylph loses her wings and dies. The first act takes
place in a house in Scotland, and the second in the forest where the sylphs live.

The Teatro del Circo’s libretto, though based on the Scala version not divided
into scenes, was in turn a summary of the plot of the original Parisian ballet, but dif-
fers from both the Milan version and the French original. For example, preserves
the division in two acts not in three as in the Scala; the witches’ scene that opens the

' La Silfida. Biblioteca Nacional de Espafia, BNE, T/25184.

> Bartholomin worked in Lyon and Marseilles before coming to Madrid. After leaving Spain
he went to the USA. Hippolyte Monplaisir and Adéle Bartholomin, daughter of Victor and future
wife of Hippolyte, were the principal dancers in the Madrid company.

3 El Heraldo, Madrid, 6-X-1842.

4 Before coming to Spain, Massini had worked in Milan, Ferrara, Modena, Genoa, and Corfu.
Gaetano, Carolina and Amalia Massini were also members of the Teatro del Circo ballet company.
Cf. Hormigoén, Laura. El Ballet Romdntico en el Teatro del Circo de Madrid (1842—1850), Madrid,
Asociacion de Directores de Escena de Espana, 2017, pp. 140—141. During Carnevale season 1860-
61 Massini staged La Sylphide in Milan and Turin. Di Tondo. , The Italian silfide...“, p. 202.

5 La Silfide. BNE, T/15298.

6 La Silfide. BRT, Coll.S.0.64. It was only performed three times, because Antonio Cortesi had
premiéred his Sylphide a few months earlier in the same theatre, so audiences were already familiar
with the ballet and Taglioni’s version contributed nothing new. ,(...) Le cose riprodotte, mancando
del prestigio della novita, non possono pit eccitare sensazioni violente, meraviglia e sorpresa; certo
e che al signor Taglioni dev’essere mancato il tempo per allestire il suo ballo come avrebbe voluto e
potuto; (...) Senza interesse, senza forti situazioni drammatiche, e pressoché frivolo ne & I'argomento;
e noi vogliamo veder la Taglioni non solamente danzare, ma agire pur anco (...)“, R. (sic), ,Cronaca
del giorno. Quarta rappresentazione di Maria Taglioni colla Silfide, ballo fantastico in tre atti all’i
teatro alla Scala 29 maggio®, Il Pirata, Giornale Artistico, Letterario e Teatrale, 1-V1-1841.

The same set design might have been used in both versions. Cf. Di Tondo. , The Italian silfide...
p. 196.
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second act in the Parisian version and fills all the second act in Milan, was placed at
the end of the first act in the Circo version; in la Scala appears as ,,ballo fantastico!,
while in the Circo points out ,baile mitologico“ (,mythological ballet“), which sup-
poses an important change of typology that is evident after the death of the Sylph
and supposes the most significant difference in the Circo’s version, where Massini
introduces an Italian-style mythological ending in which various gods welcome the
Sylph to Mount Olympus / heaven after her death. In other Italian versions of this
ballet, such as that by Antonio Cortesi staged in 1841, the Sylph is revived and lives
happily, but in this case Massini kept the tragic ending, in which James also died, al-
beit without Effie and Gurn’s wedding in the background, as in Paris and Milan and
added the ending at Olympus, which was not present in Taglioni’s version in la Scala.

Table 2

Final scene of La Sylphide

Madrid Circo Theatre li-
bretto (1842)

Scala Milan libretto (1841)

Cortesi’s Scala libretto
(1841)

The Olympus gods, Apol-
lo, Diana, Mercury, Jupiter,
Minerva, Latona and Mars
rush to greet the unfortu-
nate Sylph. Big final scene.?

»(...) infelice [Silfide] che langue
morente ai suoi pedi. Le silfidi
discendono e sollevano la loro
sventurata compagna (...) [Magde]
addita a James il corteggio delle
nozze che Gurn s’appresta a cel