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ОТ С О С Т А В И Т Е Л Я 

Как принято считать, эпоха великих фольклористических откры­
тий завершилась в России в начале X X в., а сейчас необходимо успеть 
провести систематический сбор материала, в принципе известного, 
чтобы фольклористика получила базу для перехода из науки описа­
тельной в науку аналитическую. Выборочную запись устных произ­
ведений в соответствии с заранее избранной темой, практиковавшу­
юся на рубеже столетий, сменила фиксация всего репертуара, сплош­
ной охват территории. Подобное направление давно и совершенно 
оправданно заняло ведущее место в собирательской работе, и на ны­
нешнем этапе жизни традиционного фольклора трудно представить 
ему альтернативу. Но и в современных экспедициях продолжает слу­
чаться непредсказуемое: встречи с явлениями традиционной музы­
кальной и поэтической культуры, ранее неизвестными фольклори­
стической науке . Конечно, лишь редкие экспедиции отмечены сегод­
ня такими удачами. Верно и то, что целенаправленный поиск 
новинок не должен ставиться в полевой собирательской работе во 
главу угла, иначе сбор фольклора утратит равновесие и объектив­
ность. И всё ж е факты, которые прежде не входили в поле зрения 
фольклористической науки, заслуживают особо внимательного отно­
шения к себе. 

Характер сообщений о фольклорных экспедициях в немалой сте­
пени связан с общим направлением в собирательской деятельности. 
И хотя освещение результатов полевых обследований разрослось в 
самостоятельную тему, имеющую уже весьма внушительную лите ­
ратуру — сообщения, статьи и даже сборники научных трудов 1 , — 
проблема новооткрытия как-то от нее ускользает. Эта литература 
устроена таким образом, что в ней не остается места для анализа 
находок, да еще с публикацией образцов. Современные известия об 
экспедициях, замыкаясь на количественных итогах, в массе своей 
индифферентны к вопросу об отношении добытых материалов к то­
му, что известно о них в фольклористике. Нет подходящего места 
экспедиционным находкам и в так называемых областных сборниках 

1 Русский фольклор: Библиогр. указатель. 1945—1959 / Сост. М. Я. Мельц. Л., 
1961; То же . 1917—1944. Л., 1966; То же. 1960—1965. Л. , 1967; То же. 1901 — 1916. 
Л., 1981; То же . 1966—1975. Ч. 1—2. Л., 1984—1985; То же . 1976—1980 / Сост. 
Т. Г. Иванова. Л. , 1987; То же. 1881 — 1900. Л., 1990; То же . 1981—1985. СПб., 1993. 
См. также: Русский фольклор: Полевые исследования. Л., 1984. Т. 22; Русский фольк­
лор: Полевые исследования. Л., 1986. Т. 23. 

3 



фольклора, вбирающих в себя по возможности все жанры и сюжеты, 
какие только удалось собрать в обследованной местности. В таком 
окружении находки нивелируются, растворяются в общем составе 
сборника. И в итоге получается, что достижения фольклористики 
сейчас связываются с теоретическими трудами или грандиозными 
сводами народной поэзии и музыки, а вновь открытые явления ока­
зываются отброшенными на периферию науки. 

Предлагаемый сборник статей и публикаций вызван необходимо­
стью повернуть внимание к содержательным, а не количественным 
результатам экспедиций, к нетривиальному в той деятельности, ко­
торой противопоказана самоцельная погоня за сенсациями. Как мож­
но видеть по работам, вошедшим в данный сборник, экспедиционное 
открытие — это исследовательский процесс, состоящий из несколь­
ких стадий. Его первотолчком служит встреча с фольклорным мате­
риалом, кажущимся собирателю ранее неизвестным; далее — выяс­
нение и обоснование научной новизны этого материала , что требует 
не экспедиций, а кабинетной работы; нередко затем собиратель вновь 
выезжает в поле, подвергая свои выводы проверке на месте. Вновь 
открытое в фольклоре — это отнюдь не всегда то, что хранится, ни­
кому не доступное, спрятанное от глаз за семью печатями. Не ис­
ключено, что кто-то из наблюдателей деревенской жизни и раньше 
встречался с тем, что подается в настоящем сборнике как первоот-
крытие. Встречался — но проходил мимо. Преимущество здесь за 
тем, кто первым задумался над замеченным фактом и доказал в науч­
ном исследовании, что ранее фольклористика сведений о нем не имела. 

В первой части сборника сосредоточены работы, где основное вни­
мание авторов уделено рассмотрению жанровых образований, обря­
дов, сюжетов, поэтических текстов, напевов и наигрышей. 

Е. Н. Разумовская знакомит читателей с плачами «под язык», то 
есть в сопровождении вокальной мелодии, имитирующей инструмен­
тальный наигрыш. Это жанровое образование совершенно отлично от 
также недавно открытой севернорусской ансамблевой причети 2 , со­
четающей разные, но исключительно вокальные по происхождению 
формы музыки. 

3 . И. Власовой довелось впервые записать не зафиксированный в 
русских святках обряд (подчеркиваю: именно обряд, а не игру) про­
водов Дударя. Загадочный поэтический текст, публиковавшийся ра­
нее в двух-трех записях в качестве игровой песни, раскрывает новые 
смысловые грани в связи с обрядом. 

М. А. Енговатова подробно рассматривает песнопения, лежащие , 
так сказать, на поверхности, известные собирателям, но никогда до 
этого не изучавшиеся как явления фольклора и не публиковавшиеся 
в народных версиях. Это — пасхальный тропарь «Христос воскресе 
из мертвых. . .» . Автор считает уличное, вне стен церкви, исполнение 
этого канонического богослужебного напева не так давно сложившей­
ся традицией. Но подобное исполнение песнопений, в том числе и 
пасхальных, рекомендовалось еще в X V I в. самой церковью (« . . . а 

2 Бытует почти в том ж е регионе белорусско-русского пограничья. Об истории за­
писи причети севернорусского типа см.: Лобанов М. А. Контрастная полифония в мор­
довско-эрзянских свадебных причитаниях / / Фольклор и современная духовная куль­
тура финно-угров / Сост. Н. И. Бояркин. Саранск, 1993. С. 90—92. 
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ходили бы есте со кресты около города и молебны пели, въпервые 
после Велика дни, в другое воскресенье или в третье» 3 , что застав­
ляет предположить ее достаточно глубокие корни на Руси. 

На юго-востоке Рязанской области поются две очень близкие ве­
сенние заклички: широко распространенная «Жаворонушки» и нигде 
более неизвестная «Лето». Их можно принять за варианты текстов, 
относящихся к одному и тому же обряду. Л. М. Ивлева впервые 
установила, что песни эти относятся к разным, хотя и незначительно 
отличающимся друг от друга обрядам, проводимым в период Вели­
кого поста. 

Статья и публикация Т. С. Шенталинской познакомит читателей 
с жизнью оригинальнейшего напева (видимо, юкагирского происхож­
дения) , соединившегося с русскими словами в андыльщинах. Восхи­
щение В. Г. Богораза-Тана этими песнями было столь велико, что 
его не могли не отметить историки фольклора, изучавшие наследие 
ученого 4 . Спустя почти сто лет после В. Г. Богораза мы впервые смо­
жем оценить музыкальную прелесть андылыцины благодаря работе 
Т. С. Шенталинской, назвавшей представленный ею музыкальный 
жанр «эндемиком» (то есть имеющим местное распространение). Эн­
демиками являются, по сути дела, и многие другие фольклористи­
ческие «предметы», впервые представляемые читателю в настоящем 
сборнике. 

Работа Ю. Е. Бойко пополняет новым напевом и наигрышем круг 
узколокальных и всё же чем-то похожих друг на друга медленных 
«проходочных» частушек, известных в этномузыковедческой литера­
туре. Они образуют, пожалуй, самый интересный стилистический 
слой в этом вокально-инструментальном жанре . 

В статье М. Н. Власовой анализируются былички, действительно 
неизвестные в русской фольклорной традиции. Об уникальности их 
свидетельствует сообщение омских фольклористов Н. К. Козловой и 
Л. В. Новоселовой, записавших одновременно с М. Н. Власовой и не­
зависимо от нее, в совершенно ином регионе, одну из приводимых 
быличек и кратко пересказавших именно ее как нечто совершенно 
новое для картины русского фольклора s . 

Основой статьи В. С. Бахтина стал фрагмент его журнальной пуб­
ликации 6 , который он по просьбе составителя существенно развил и 
обогатил новым материалом. Тонко анализируя пограничные с уст­
ной культурой явления, автор работы раздвигает границы понятия 
«фольклор». И в этом плане работы М. А. Енговатовой и В. С. Б а х ­
тина, относящиеся к разным областям фольклористики — филологи­
ческой и музыкальной, — соприкасаются интересом к одной и той ж е 
проблеме. 

Завершает первый раздел сборника заметка И. И. Земцовского о 
песне «Дело было в Петрограде», созданной на известный, много раз 
перетекстовывавшийся напев. В круг канонизированных революци­
онных песен она никогда не входила, а потому долгие годы была за-

3 Псковская летопись. М., 1941. С. 141 (Грамота новгородского архиепископа 
Феодосия от 15 января 1543 г.). 

4 Колеснщкая И. М. В. Г. Богораз-Тан — фольклорист / / Очерки истории рус­
ской этнографии, фольклористики и антропологии. М., 1971. Вып. 5. С. 146. 

5 Коротко об экспедициях / / Советская этнография. 1990. № 4. С. 157—159. 
6 Бахтин В. С. «Писал поэт, фамилии нет. . .» / / Звезда. 1992. № 1. С. 163-171. 
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труднена ее публикация . Данный материал впервые напечатан в га­
зете 7 и может затеряться в потоке периодики. Мы вновь публикуем 
его, чтобы экспедиционная находка не пропала для фольклористики. 

Во втором разделе сборника представлены работы, где выясняются 
новые факты из жизни и формирования местных традиций. К этим 
работам также приложены развернутые публикации новых матери­
алов. 

В. А. Альбинский показывает, насколько широко распространена 
ранее открытая им уральская скрипичная школа народного исполни­
тельства и изготовления инструментов. Он полагает, что записи ме­
лодий в «Сборнике Кирши Данилова» адресуют читателя и исследо­
вателя к тем ж е специфическим приемам игры, которые характерны 
для современных народных скрипачей Верхо-Камья. 

Юго-восточный угол Брянской области известен как заповедный 
край песенной архаики. В только что опубликованном сборнике «Су-
земские песни» его составитель Н. М. Савельева отмечала: «Как бы 
ни были обширны наши публикации, они не могут исчерпать всего 
богатства суземского фольклора» 8 . И была полностью права: публи­
куемая нами статья О. А. Пашиной о той же суземской календарной 
обрядности и песне не повторяет названного сборника в отборе нот­
ных записей (это само по себе показательно!) . Автор впервые знако­
мит читателя со своеобразной ареалогической ситуацией: в Суземках 
сложился особый песенный диалект в результате соприкосновения 
двух известных фольклорных традиций. 

Музыкально-песенная традиция переселенцев вызывает всё боль­
ший интерес. В настоящем издании ему посвящены две статьи. 
Н. М. Савельева впервые рассматривает особенности претворения 
курской областной песенности в русских селах Татарстана и Орен­
бургской области, находя там оригинальные образцы с точки зрения 
музыкальной формы. 

З н а я песенный фольклор украинского переселенческого села в З а ­
падной Сибири и села, откуда было переселение, Е. В. Тюрикова вы­
являет изменения в народно-музыкальной традиции, происшедшие 
как на новом месте, так и в «метрополии». Свой исследовательский 
результат автор считает «стереоотражением» состояния песенности в 
украинском селе до того, как из него уехала в Сибирь часть крестьян. 

В справочно-библиографическом разделе дается указатель экспе­
диций, проведенных на кафедре народнопесенного искусства Санкт-
Петербургской Академии культуры (подготовлен Н. К. Бондарь) . Т а ­
ким образом, публикации, раскрывающие петербургские фольклор­
ные архивы 9 , продолжаются. 

Завершает сборник список научных работ Ларисы Михайловны 
Ивлевой (1944—1995), который составила С. В. Кучепатова. 

Составитель выражает благодарность И. И. Земцовскому за идею 
настоящего сборника. Полагая, что необходимость в сборниках, где 
были бы подробно рассмотрены экспедиционные открытия, не исчер-

7 Земирвский И. И. «Дело было в Петрограде» / / Музыкальное обозрение. 1992. 
№ 5 (67). С. 3. 

s Савельева Н. М. Суземские песни. М., 1995. Вып. 1: Календарные песни. С. 3. 
9 Археографические и фольклорные экспедиции / Сост. А. К. Михайлова и 

В. П. Бударагин / / Пушкинский Дом: Статьи, документы, библиография / Отв. ред. 
В. Н. Баскаков. Л. , 1982. С. 299—305. 
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пана, составитель от имени сектора фольклора Российского институ­
та истории искусств приглашает как специалистов по русскому 
фольклору, так и ученых, изучающих традиционную музыкально-
словесную культуру других народов, к участию в будущих публика­
циях подобного профиля. 

* * * 

«Экспедиционные открытия последних лет» выходят из печати в 
год, когда сектор фольклора Российского института истории искусств 
понес тяжелые утраты. Трагически погибла Лариса Михайловна Ив-
лева — крупный специалист по этнотеатроведению, являвшаяся в 
последние годы заведующей сектором. После продолжительной бо­
лезни скончалась молодая сотрудница сектора Евгения Романовна 
Борисенко (1968—1996). Светлой памяти коллег и дорогих нашему 
сердцу людей посвящается этот сборник. 

М. А. Лобанов 





I 

E . H . Р а з у м о в с к а я 

П Л А Ч И ПОД ЯЗЫК И ПОД ИКАНЬЕ — 
О С О Б Ы Е В О К А Л Ь Н О - А Н С А М Б Л Е В Ы Е Ф О Р М Ы 

П Р И Ч Е Т Н О Й Т Р А Д И Ц И И 

Язык — это пение, имитирующее инструментальный наигрыш. 
Данный народно-певческий термин был прокомментирован Н. Л . Ко­
тиковой как «отыгрыш на губах» при исполнении «старинных припе­
вок» h В некоторых местных традициях пение такого рода употреб­
лялось не только с частушками. По свидетельству жителей южно­
псковских районов, в послевоенной безмужицкой деревне, когда 
оскудел круг музыкантов-инструменталистов, под язык исполнялись 
также плясовые песни, танцы и танцевальные сюиты типа деревен­
ской кадрили. В фольклорных экспедициях Музыкального училища 
им. Н. А. Римского-Корсакова при Петербургской консерватории не­
однократно производились записи «языковых» танцев, а в 1971 году 
в деревне Щепуново Усвятского района Псковской области впервые 
был зафиксирован плач под язык (см. Публикацию нотных записей 
в конце статьи, № 1). С тех пор, работая в течение 20 лет на обшир­
ной территории русско-белорусского пограничья в так называемом 
Поозерье (восточные районы Витебской области, южные — Псков­
ской, западные — Тверской и Смоленской), я со студентами учили­
ща записала еще 35 подобных образцов. С расширением обследова­
ния в поле нашего зрения попали и иные явления, связанные со спе­
цифическим исполнением свадебного голдшенья. 

Н О В Ы Е В И Д Ы С В А Д Е Б Н Ы Х П Р И Ч Е Т О В 
И МЕСТНАЯ ОБРЯДОВАЯ Т Р А Д И Ц И Я 

Плач под язык является вокальной версией так называемого пла­
ча под марш, т акже впервые зафиксированного в экспедиции 1971 
года. Маршами или свадебной музыкой сопровождаются определен-

1 Гдовская старина. Русские народные песни и наигрыши Гдовского района / 
Сост. Н. Л. Котикова. Л., 1962. С. 72—74. Подобная форма исполнения частушек была 
известна и ранее. См.: Русские частушки, страдания, припевки / Сост. Н. Л. Котикова. 
Л., 1961. С. 66—81 (8 образцов из разных северных областей России в записи соста­
вителя, а также С. Д . Магид, А. В. Медведева, И. И. Земцовского и др. ) . В дальнейшем 
все фольклорные термины выделяются курсивом. 

С Е. Н. Разумовская, 1996 9 



ные эпизоды свадебного действия, связанные с перемещениями его 
участников. Эта инструментальная традиция, по-видимому, польско-
белорусского происхождения. Восточная граница ее распространения 
проходит по Западной Двине. В прошлом по этой реке пролегала гра­
ница между Московией и Речью Посполитой, и до сих пор жители 
западных и восточных ее берегов называют друг друга «москалями» 
и «поляками». 

В зависимости от места в обряде свадебная музыка называется 
по-разному: под пригласительную или пригласительный марш мо­
лодые в четверг «ходють по родинушке», собирая ее на воскресный 
пир; под вечериночную невеста одаривает боярок в субботний вечер; 
в этот же вечер по тверской традиции невесту заручают — распле­
тают косу и надевают венок — под музыку, называемую зарученье 
или зарученица; в воскресное утро родня наделяет (пек.) или благо­
словляет (смол., твер.) невесту деньгами под надельный марш, на-
деляную или благословенье 2 . Все перечисленные обряды сопровож­
дались одновременно с маршами и причитанием либо одной невесты, 
либо невесты вместе с матерью. К этому могла прибавляться и сва­
дебная песня: «У зарученицы мотив жалостный. Бабы играють-зара-
батывають „ Т ы , княгиня Аринушка, ты куда замуж уздумала?" , н е ­
веста плачеть, а музыкант играеть на скрипке жалким голосом» 3 . 
Так образовывались устойчивые ансамблевые сочетания разнород­
ных компонентов, каждому из которых приписывалось магическое 
воздействие на судьбу молодых. 

Плач под марш в условиях конкретной обрядовой ситуации на­
зывается: плач под пригласительную, под зарученье и т. п. Общее 
название ансамбля может определяться инструментом, исполняю­
щим марш: плач под скрипку, под гармонь и т. п. К последнему ряду 
относится и интересующий нас термин — плач под язык. 

Как новая форма озвучивания свадебных эпизодов, немыслимых 
без маршей, плач под язык мог появиться в послевоенные годы, когда 
из-за нередкого отсутствия музыканта язык заменил собой инстру­
мент. Эта версия, подтверждаемая информаторами, казалась убеди­
тельной до зимней экспедиции 1980 года, когда собиратели столкну­
лись с особой формой использования плача под язык в свадебной игре. 

Пародийное голдшенье . Утром второго дня свадьбы в д. Лукаши 
Усвятского р-на, когда проходили понаделочные обряды в доме ж е ­
ниха (ритуал шел по сокращенному сценарию), мы услышали плач 
под язык в эпизоде шутовского надела заменных молодых (публ. 
№ 7). На пороге появилось трое ряженых: «невеста», «жених» и 
«скрипач» (все трое — женщины 60—70 лет) . «Невесту» и «жениха» 
свадёбники встретили хлебом-солью, обсыпали зерном, завели за 
стол. «Невеста» голосила, «скрипач» «музыцировал» на двух полень­
ях, изображавших скрипку и смычок, голосом выводя мелодию на-
деляной. Под общий хохот гости подходили к столу, бросали «наде-
ляшки» (медные монеты и конфеты) на «надельный пирог» (буханка 
черного хлеба из магазина) , через стол жали руки «молодым», по-

2 Подробнее см.: Ивашнева Л. Л., Разумовская Е. Н. Усвятский свадебный ритуал 
в современном бытовании / / Советская этнография. 1980. № 1. С. 80—85. 

3 Сообщено А. И. Федченковой (1898—1986), д . Глазомичи Западнодвинского 
р-на Тверской области. 
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