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Владимир Лисовой 
(Москва) 

М у з ы к а л ь н ы й инструментарий 
североамериканских индейцев 

в коллекции Кунсткамеры 

В контексте изучения традиционной музыки народов Америки 
отечественными исследователями-музыковедами особого внима­
ния заслуживают материалы, хранящиеся в российских музеях. 
Среди них выделяются образцы музыкального инструментария 
североамериканских индейцев из коллекции Кунсткамеры. Как и 
другие предметы индейского искусства, они датируются преиму­
щественно XIX веком - временем освоения «Русской Америки», 
активности в сфере торговых и культурных связей, миссионер­
ской деятельности в районах Северной Америки. Благодаря рус­
ским мореплавателям и миссионерам индейские артефакты стали 
достоянием музейной коллекции. 

Музыкальные инструменты коллекции Кунсткамеры отража­
ют особенности ритуальной (в том числе шаманской) практи­
ки индейских родовых сообществ, мужских союзов и культовых 
объединений на территории Канады и США - регионов Северо-
Западного побережья, Юго-Востока Соединенных Штатов и мест 
обитания племени черноногих на территории Равнин, отдельных 
районов Калифорнии. Об этом свидетельствуют формы их корпу­
сов и имеющийся на них геометрический и зоо- (орнито-) или ан­
тропоморфный орнамент, которые могут быть истолкованы как 
символические указания на эпизоды из мифов и участвующих 
в них духов предков и других сверхъестественных персонажей. 
Музыкальные инструменты использовались в обрядах североме-
риканских индейцев наряду с деревянными ритуальными маска­
ми, как правило, изображавшими духов предков-покровителей. 

Одним из характерных обрядовых музыкальных инстру­
ментов североамериканских индейцев является шаманская по­
гремушка тлинкитов, изготовленная в виде фигуры птицы 
(в коллекции имеются ее варианты - фигуры ворона или цапли) 
и сидящего на ней мужчины с лягушкой на груди. Это изобра­
жение непосредственно связано с сюжетом мифа квакиутлей о 
вожде Вакиаше, который отправился на вороне в страну пред-
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ков, чтобы получить от них личную песню Клавулача, танцы с 
песнями, музыкальные инструменты и маски с изображениями 
духов предков, а также ритуааьный тотемный столб, необходи­
мые для совершения обрядов в его племени. Содержание мифа 
о Вакиаше и расшифровку его личной песни вместе с изображе­
нием шаманской погремушки индейцев племени хайда из фон­
дов Музея индейского искусства в Нью-Йорке приводит в своем 
труде «Индейская книга» известная американская исследователь­
ница Н. Кертис. Принадлежность погремушки с сюжетом мифа 
квакиутлей племенам тлинкитов и хайда свидетельствует о тес­
ных культурных контактах и традиционном ритуальном обмене 
между племенами. При игре на погремушках в виде фигур во­
рона и цапли из коллекции Кунсткамеры извлекаются довольно 
жесткие и твердые звуки, что может указывать на наличие в их 
полостях мелких камней. 

Среди образцов тлинкитских шаманских погремушек, дати­
руемых первой половиной XIX века (периодом до 1850 г.), одна 
имеет двусторонние - зоо- и антропо- (орнито-) морфные изо­
бражения на деревянном корпусе, прикрепленном к ручке; другая 
выполнена из дерева в виде соединенных с помощью крестовины 
с орнаментом трех окружностей, к которым прикреплены птичьи 
клювы. Из музыкального инструментария других индейских пле­
мен, использовавшегося в шаманских обрядах, наиболее типичны 
изготовленные из сыромятной кожи и дерева, не имеющие орна­
мента и мягко звучащие шаманские погремушки черноногих ин­
дейцев (Канада, XIX в.) и индейцев сенека (США, конец XIX в.), 
а также шаманские бубны, принадлежавшие общинам тлинкитов 
и виннебаго. 

Обряды и священные церемонии с песнями, танцами и игрой 
на музыкальных инструментах в индейских общинах определя­
лись религиозными верованиями, составляли основу традици­
онной жизни, были связаны с жизненным циклом (инициация, 
свадьба, похороны), хозяйственной деятельностью (открытие 
и завершение сезона охоты или рыбной ловли), общественными 
событиями (праздничные встречи соседних племен), военными 
действиями и осуществлением торговых операций. Музыкальное 
звучание в обрядах истолковывалось как средство связи с духами, 
голоса невидимых покровителей каждого соплеменника и всей 
общины, знак присутствия духов в обряде и их благосклонности 
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по отношению к людям. Вера в то, что ритуальные предметы и 
музыкальные инструменты получены от духов, предков или жи­
вотных-тотемов, определяла их высокий сакральный статус и не­
прикосновенность в общине — использовать их могли только по­
священные, вожди и шаманы. 

У индейцев Северо-Западного побережья Северной Америки 
наиболее важным для жизнедеятельности общины наряду с ша­
манским ритуалом был обряд потпач. Суть последнего заклю­
чалась в демонстрации щедрости вождей и знати индейской об­
щины путем обмена, дарения или даже уничтожения различных 
ценных предметов, в связи с чем для данного обряда специально 
в большом количестве изготавливались культовый инвентарь, 
маски, украшения, лодки с веслами, боевые орудия, ритуальная 
посуда и одежда, музыкальные инструменты. Все они обильно 
расписывались и богато украшались орнаментами и символиче­
скими фигурами, передававшими представления о единой миро­
вой силе, которая присутствует во всем и обеспечивает жизнеде­
ятельность всех существ, и о трехуровневом устройстве мира. 
Символические знаки такого мироустройства изображены на свя­
щенных бубнах тлинкитов и виннебаго. 

В целом исследование образцов музыкального инструмента­
рия североамериканских индейцев из коллекции Кунсткамеры 
дает возможность получить представление о традиционном ис­
пользовании звука и музыки в индейских обрядах. 



Виктор Денисов 
(Ижевск) 

О звуковых материалах удмуртских 
фольклорных экспедиций 1937 года 

в Фонограммархиве ИРЛИ РАН ( П у ш к и н с к и й Д о м ) 

В середине 30-х годов прошлого века в Фольклорном каби­
нете (ФК) Института Антропологии, Археологии и Этнографии 
(сокращенно ИАЭ) АН СССР, в состав которого входил тогда 
Фонограммархив, шла напряженная работа по подготовке много­
томного труда «Песни народов СССР» (в рабочем варианте этот 
сборник назывался «800 песен народов СССР»). Для сбора ма­
териала в различные регионы страны были направлены свыше 
20 песенных экспедиций. Общее руководство всей этой деятель­
ностью осуществляли заведующий ФК, известнейший музыковед 
Евгений Владимирович Гиппиус, главный редактор музыкаль­
но-фольклорной серии, и научный сотрудник этого же кабинета 
Зинаида Викторовна Эвальд. Планировалось подготовить к печа­
ти первые шесть томов: песни белорусские, удмуртские, марий­
ские, чувашские, карельские и коми. Но в свет вышел лишь один 
том - белорусский - в 1941 году 1. Выпуск остальных томов был 
прерван войной и рядом других обстоятельств. Спустя много лет, 
в 1989 году, удмуртский сборник, восстановленный по архивным 
материалам М. Г. Хрущевой и Р. А. Чураковой, все же был из­
дан в Ижевске 2 . Эти архивные материалы, связанные с подготов­
кой сборника, а также фонографические валики с записями двух 
удмуртских экспедиций хранятся сейчас в Фонограммархиве 
Института русской литературы (Пушкинский Дом). 

По заданию ФК на территорию Удмуртии были направлены 
две экспедиции: в марте и июне 1937 года. Первую экспедицию 
возглавил Яков Андреевич Эшпай - заслуженный деятель ис­
кусств Марийской АССР, кандидат искусствоведения, профес­
сиональный музыкант и фольклорист, исследователь марийских 
народных песен. Неоценимую помощь в этой работе ему оказал 
М. П. Петров, известный уже тогда удмуртский прозаик, поэт, 
драматург, член СП СССР. Экспедиция Я. А. Эшпая работала на 
территории Удмуртской Республики с 17 по 29 марта 1937 года и 
записала на 35 восковых валиков 152 песни различных жанров. 
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Судя по описи, запись информантов велась на территории совре­
менной Удмуртии, Татарстана и Кировской области 3 . По разным 
причинам не весь собранный первой экспедицией материал ока­
зался пригодным для сборника. 

Учитывая данное обстоятельство, в июне этого же года в 
Удмуртию была направлена вторая экспедиция, в которой един­
ственным участником оказался В. А. Пчельников, научный со­
трудник сектора искусств УдНИИ. Местом для сбора матери­
ала он выбрал два соседних района Удмуртии - Селтинский и 
Увинский, которые, по его мнению, вполне подходили для данной 
собирательской работы. За пять дней с 5 по 10 июня экспедиция 
В. А. Пчельникова записала 66 песен на 16 восковых валиках. 
В этих записях кроме сольного и хорового пения присутствуют 
различные традиционные музыкальные инструменты - чипчир-
ган, узьы гумы, бубен, гармонь двухрядная, что придает особую 
ценность данной фольклорной коллекции. Это, кстати, отмечает­
ся Е. В. Гиппиусом и 3. В. Эвальд в материалах рукописи к сбор­
нику «Удмуртские народные песни»: «Экспедициям 1937 г. уда­
лось записать на фонограф народные инструментальные наигры­
ши на удмуртских гуслях (наиболее популярном в современности 
старинном удмуртском музыкальном инструменте) [данное заме­
чание относится к записям гусляров первой экспедицией Эшпая-
Петрова. - В. Д.]: на духовых инструментах, наигрыши на кото­
рых ни разу не были опубликованы: чипчиргане - трубе из полого 
стебля травянистого растения, и узьы гумы - флейте, также из сте­
бля травянистого растения. Записи на узьы гумы были сделаны, 
к сожалению, от не очень искусного исполнителя. . . . Наоборот, 
наигрыши на чипчиргане записаны от исполнителя, мастерски 
владеющего техникой игры на этом инструменте» 4 . Этим масте­
ром был исполнитель из дер. Кельмовыр-Жикья Селтинского 
района Иван Шабалин, который, в разной степени владея игрой 
на чипчиргане и узьы гумы, исполнил на этих инструментах не­
сколько удмуртских мелодий. Кроме этого, В. А. Пчельникову 
удалось записать много старинных песен, в том числе: 3 - охот­
ничьих, 3 - связанных с бортничеством (пчеловодных), много 
свадебных, гостевых, включая песни из цикла пдртмаськон [ря­
женье. - В. Д.], шуточных и рекрутских. 

Для того, чтобы эти уникальные материалы, хранящиеся в 
Фонограммархиве ИРЛИ под номерами 137 и 138, стали доступ-
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ными для исследователей, необходимо перевести их в цифровой 
формат. И тогда с помощью современных цифровых технологий 
появится возможность улучшить качество их звучания и. таким 
образом, сохранить эти бесценные коллекции для будущего. 
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Динара Булатова 
(Санкт -Петербург) 

Н а р о д н ы е песни и и н с т р у м е н т а л ь н ы е композиции 
волжских татар в Ф о н о г р а м м а р х и в е ИРЛИ РАН 

(Пушкинский Д о м ) 

Звукозаписи татарского музыкального фольклора и ин­
струментальных композиций, хранящиеся в Фонограммархиве 
Пушкинского Дома, несмотря на сравнительно небольшой объ­
ем звучания, - ценнейшая часть культурного наследия татарского 
народа. Зафиксированный в 30-е годы XX века, этот звуковой ма­
териал является уникальным источником для изучения музыкаль­
ной культуры татар первой половины прошлого столетия. 

Собрание Пушкинского Дома хранит песни и инструменталь­
ные композиции, запись которых была осуществлена на 38 вали­
ках. Это около 100 татарских народных песен и более 10 инстру­
ментальных пьес (из них 3 скрипичные, остальные исполнены на 
гармонике). 

Большая часть записей (24 валика) была сделана 
Г. X. Губайдуллиным в 1934 году в селах Утямыш Первомайского 
района ТАССР (ныне Черемшанский район Республики 
Татарстан), Керлигач Шугуровского района (ныне Лениногорский 
район Республики Татарстан), Денискино Черно-Вершинского 
района Средне-Волжского края (ныне Самарская область). 
Другая часть записей сделана в Казани известным композитором 
и фольклористом А. С. Ключаревым. 

Эта уникальная коллекция содержит образцы татарского 
музыкального творчества разных жанров, таких как озын и кы-
ска кюй, деревенские напевы, плясовые мелодии и др. В собра­
нии хранятся записи песен «Зиляйлюк», «Уел», «Кара урман», 
«Галиябану», «Тэзкирэ», «Жэмилэ», «Энсэ», «Хаваларда йол-
дыз», «Эллуки», «Хэфизэлэм иркэм» и многих других произве­
дений, входящих в золотой фонд музыкального фольклора волж­
ских татар, а также заимствованные у русских инструментальные 
композиции «Плясовая саратовская», «Яблочко». 
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Татьяна Брославская 
(Санкт-Петербург) 

Музыка и музыканты А р м е н и и 
в Санкт-Петербургской консерватории 

Предлагаемая тема занимает важное место в вузовском кур­
се «Истории национальных музыкальных школ» и в работе 
Лаборатории (ныне - Кабинет истории национальных музыкаль­
ных культур). Цель курса - ознакомление с процессами станов­
ления композиторских школ Украины, Прибалтики, Закавказья -
регионов, входивших в состав России начиная с середины 
XVII века. Именно здесь, ранее чем это произошло в истории на­
родов Средней Азии, Поволжья, Сибири и других, на протяжении 
второй половины XIX и начала XX веков активно складывались 
композиторские школы. Первые поколения национальных компо­
зиторов, как правило, получивших образование в ведущих рос­
сийских музыкальных вузах под руководством корифеев отече­
ственной музыки, подготовили классические этапы становления 
названных школ. 

Глобальные проблемы ставятся как в историческом курсе, так 
и в деятельности Лаборатории на материале, связанном с твор­
чеством крупнейших композиторов — основоположников нацио­
нальных культур: Захария Палиашвили, Николая Лысенко, Лзепа 
Витола, Комитаса, Александра Спендиарова, и на примере твор­
чества ведущих музыкантов классического этапа становления 
профессиональных школ регионов, на протяжении долгих лет 
входивших в состав России. 

Понятие «национальная культура» является многоуровневым, 
что в свою очередь обуславливает особое внимание, уделяемое 
ее составляющим, как важнейшим предпосылкам становления 
композиторских школ. Происходит ознакомление с истоками и 
интонационной базой творчества национальных композиторов: 
диа-синхронное изучение фольклорных традиций (в Армении -
своеобразной монодии, особый акцент - на специфике инстру­
ментальной практики дудукистов), осознается значение церков-
но-певческое искусство, жизненность традиций классического 
периода. 
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