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ОТ Р Е Д А К Т О Р А - С О С Т А В И Т Е Л Я 

Коллектив сотрудников Сектора инструментоведения Россий­
ского института истории искусств ( Р И И И ) уже несколько лет 
работает над большим проектом — Научной энциклопедией му­
зыкальных инструментов народов мира. Эта работа требует объе­
динения усилий многих ученых разных городов и стран, широко­
го обмена научной информацией, учета новых открытий. С этой 
целью Сектор открывает специальный сериал Материалов по на­
званной проблематике. 

Авторский коллектив ставит своей задачей обобщение новей­
ших научных данных, касающихся инструментария и инструмен­
тального исполнительского искусства. Методологической осно­
вой исследовательской работы послужил системно-этнофоничес-
кий метод И.В.Мациевского , являющийся научной базой петер­
бургской инструментоведческой школы и включающий в себя 
следующую триаду: музыка — инструмент — исполнитель. По­
добный подход к решению вопросов инструментоведческой про­
блематики позволяет выйти за рамки описания внешних призна­
ков и конструкции инструментов, рассматривая причину возник­
новения и эволюции инструментария в общем контексте мировой 
музыкальной культуры. 

Цель сборника — знакомство широкого круга читателей, ин­
тересующихся проблемами инструментоведческой науки, с пос­
ледними достижениями научной мысли в этой области музыкоз­
нания . 

Тематика статей представлена в самом широком диапазоне. 
Материалы систематизированы по четырем основным блокам, 
посвященным инструментарию Древнего мира, инструментарию 
X V I I — X X веков и традиционной инструментальной культуре . 

В связи с юбилейной датой — столетием со дня рождения 
Бориса Александровича С Т Р У В Е (1897 — 1947) — авторский кол­
лектив сборника посвящает свою работу памяти выдающегося 
ученого, много лет проработавшего в Секторе инструментоведе­
ния Государственного научно-исследовательского института те­
атра и музыки (ныне Р И И И ) . 
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I. И Н С Т Р У М Е Н Т А Р И Й Д Р Е В Н Е Г О М И Р А 

В.А.Мешкерис 

Э В О Л Ю Ц И Я , Т И П О Л О Г И Я И М И Г Р А Ц И Я 
С Т Р У Н Н Ы Х И Н С Т Р У М Е Н Н Т О В С Р Е Д Н Е Й А З И И 

VI—IV веков д о н .э . — IV век н.э.* 
АЛТАЙ, Х О Р Е З М , В О С Т О Ч Н А Я П А Р Ф И Я 

Данная статья представляет собой начало свода обобщающей 
характеристики материала (продолжение будет опубликовано в 
последующих тематических сборниках) . 

Карха "музыкальных находок" охватывает весь объем факто­
логического материала, приведенного как в этой статье, так и в 
будущих изданиях. 

Более полувека тому назад даже мысль о существовании струн­
ной музыки доарабской Средней Азии не могла возникнуть. И 
если это оказалось возможным в настоящее время, то только бла­
годаря успехам археологических исследований на территории 
бывших союзных среднеазиатских республик, Казахстана и Гор­
ного Алтая, которые особенно интенсивно проводились в 1930 — 
1980-е гг., и накоплению материалов музыкальной археологии, 
ставших основой обобщающих публикаций. 

Историческое музыкознание сравнительно молодая отрасль 
науки. После длительного игнорирования Средней Азии как са-
мостоятельнного региона музыкальной культуры, который тра­
диционно рассматривался только в контексте с иранской цивили­
зацией, теперь открылась новая перспектива представить дотоле 
неизвестное и тем не менее очень важное звено в истории музы­
кальной культуры Среднего Востока. 

В настоящее время очевиден вклад древних среднеазиатских 
народов в развитие мировой музыкальной культуры. Благодаря 
масштабным археологическим открытиям и предпринятым обоб­
щающим трудам стало возможным характеризовать не только 
многообразие музыкального искусства доарабской Средней Азии, 
но и выделить одну из его специфических сфер —историю тра­
диционных хордофонов. 

Регион Средней Азии рассматриваемого в статье периода включает в 
себя территорию Казахстана и Алтайскую часть Сибири. 
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Карта "музыкальных" находок на территории Средней Азии 

I.Находки доисторических эпох 
(наскальные изображения) 

1. Зараут-сай (Узбекистан) 
2. Шахты (Памир, Таджикистан) 
3. Ак-Чункур (Киргизия) 

Бронзовый век. 
4. Саймалы-Таш (Киргизия) 
5. Тамгалы (Казахстан) 
7. Малый Каратау (Казахстан) 
8. Габаевка (Казахстан) 

Железный век. 
6. Чулак (Казахстан) 
9. Санхай-сай (Узбекистан) 
10. Сармиш-сай (Уззбекистан) 

П. Находки древности 
(IV в. до н.э. —IV в. н э. ) 
и раннего средневековья, 

доарабская эпоха 
(V-VIII вв. н.э.). 

Восточная Парфия 
11. Ниса 
12. Мерв (Гяур-кала) 

Хорезм 
13. Кой-Крылган-Кала 
14. Анка-Кала 
15. Базар-Кала 
16. Кузы-Крылган-Кала 
17. Топрак-Кала 
18. Куня-уаз 

Бактрия-Тохаристан 
19. Старый Термез 
20. Айртам 
21. Зар-тепе 
22. Балалык-тепе 
23. Дальверзин-тепе 
24. Будрач 
25. Халчаян 
26. Сарыасия 

27. Узбекон-тепе 
28. Жига-тепе 
29. Кафыр-Кала 
30. Тахти-Сангин 
31. Шахри-Бану 
32. Беграм 
33. Шор-тепе 
55. Ляхш 
58. Хаит 

Согд 
34. Афрасиаб 
55. Пенджикент 
36. Кафыр-Кала 
37. Тайлак 
38. Тали-Барзу 
39. Иштихан 
40. Чилек 
41. Пай-Арык 
42. Варахша 
43. Мулла-курган 
44. Ер-курган 
45. Карши 
46. Узкишлак 
47. Яккабаг 
52. Пахал-тепе 
57. Шахрисябз (Шиваз) 
59. Район Яккабага 

Уструшана 
48. Бунджикат (Калан-Каха) 

Чач 
49. Канка 
50. Ну кет (Той-Тюбе) 
51. Тункет (Имлак) 

Фергана 
53. Кара-Булак 

III. Находки раннесредневеково-
го мусульманского периода. 

54. Отрар 
56. Базар-Дара 
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Сводная публикация материала во всей совокупности в системе 
типологической и хронологической классификации показывает 
региональную дифференциацию, роль миграционных процессов 
и эволюцию этой локальной культуры и ее значение в формиро­
вании инструментализма Среднего Востока. 

Систематизация и обзор "музыкальных" находок — подлин­
ных струнных инструментов и их изображений на археологичес­
ких памятниках — цель настоящей публикации. 

А Р Х А И Ч Е С К А Я Э П О Х А ( V I —III века до н .э . ) . 
С А К С К И Е И П Е Р Е Д Н Е А З И А Т С К И Е Т Р А Д И Ц И И 

Проблема исторического развития струнной музыки Евразий­
ской территории связана с изучением древнейших традиций ху­
дожественной культуры индоевропейской общности. На это ука­
зывает находка археолога А.Д.Резепкина, обнаружившего близ 
Майкопа в гробнице эпохи ранней бронзы (III тыс. до н.э.) ос­
татки музыкального инструмента, предположительно принимае­
мого за арфу (Резепкин, 1990, с. 455 — 457). Его временной анало­
гией можно считать арфу из царской гробницы первой династии 
Ура ' . Таким образом, генезис скифо-сакской инструментальной 
культуры восходит к древнейшей архаической культуре индо-
иранцев. Изображения танцовщиц на бляшках раскопок скифс­
ких курганов Куль-Оба и Большая Близница , танца с тимпаном 
на росписи Неаполя Скифского (Раевский, 1977, с. 99, Бабенчи-
ков, 1957), музыканта-кифареда на Сахановской пластинке, свиде­
тельствуют о развитой музыкальной культуре скифов. Юлий По­
лидевк (II в. до н.э . ) выделяет два типа музыкальных инстру­
ментов той культуры — пятиструнный хордофон и флейты, сде­
ланные из костей орлов и коршунов (Латышев , 1948, с. 265, 266). 
Арфа из Ольвии I —II вв. н.э. (Bachmann, 1992, s. 11 — 134) дает 
представление о высочайшем уровне струнного инструментализ­
ма музыкальной культуры скифо-сарматского мира. 

Итак , первоначальный этап истории археологических хордо-
фонов Центральной Азии середины I тыс. до н.э. следует рас­
сматривать в контексте со всеобщими историко-культурными 
процессами на широкой территории Евразии. 

' Подобная параллель вполне справедлива, т.к. майкопская культура сфор­
мировалась на Северном Кавказе на рубеже IV — III тыс. до н.э. в результате 
притока населения с территории Переднего Востока. 

7 



АЛТАЙ 

Раннюю центрально-азиатскую скифо-сакскую традицию изго­
товления струнных инструментов представляют находки хордо-
фонов в сакских курганах Алтая ( Б о ш а д а р и П а з ы р ы к II) V I — 
I V вв . до н.э . , впервые опубликованные в научной литературе 
авторами раскопок И .С .Руденко (1948; 1953, с. 324, 360 — 365) и 
М.П.Грязновым (1958) - табл. I, II. 

Таблица I. 
Археологические хордофоны 

(исторические регионы) 
Хорезм 
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Таблица II. 
Археологические хордофоны 

(исторические регионы) 
П а р ф и я Маргиана 

В этих трудах были заложены основы реконструкции алтай­
ских а р ф , определены их датировка и корни переднеазиатского 
генезиса с привлечением ассирийских аналогий. Археологами 
Алтая по данным дендрохронологии было установлено, что Бо-
шадар на 130 лет старше Пазырыка И. Таким образом, радио-
карбонные даты следующие: а р ф ы из Бошадара — 520 г. до н.э. 
и Пазырыка II — 390 г. до н.э . (Замоторин, 1959, с. 21 —30). 
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Бо Лавергрен усовершенствовал первоначальную реконструк­
цию Пазырыкской а р ф ы (Lawergren, 1986; 1990; 1992). Он тща­
тельно изучил фрагменты инструмента — корпус, струнодержа­
тель, кожное покрытие — и, привлекая аналоги народного инст­
рументария Переднего и Дальнего Востока, установил возмож­
ную форму крепления струн и соединения деталей — табл. I, 1. 

О.Г.Олейник, не опровергая модель Бо Лавергрена, предлага­
ет два варианта ее реконструкции, касающиеся уточнения ф о р м ы 
фиксирования струн в противоположном струнодержателю кон­
це корпуса. В обоих случаях придается значение фиксатору в 
виде пластины с отверстиями для протягивания струн, функцию 
которого можно сравнить с функцией подставки в струнном щип-
ково-смычковом инструментарии. Это дало основание В .Н .Баси-
лову представить модель не в виде горизонтальной угловой а р ф ы , 
а к а к прототип к а з а х с к о г о смычкового инструмента к о б ы з а 
(Basilow, 1992, р . 7 7 - 1 0 0 ) . 

Кажутся убедительными аргументы Бо Лавергрена (1992) и 
О.Г .Олейник (1995, с. 81—82), опровергающие конструкцию мо­
дели В .Н.Басилова . К их доводам следует добавить следующее 
обстоятельство: неопровержим ф а к т многовековой устойчивой 
скифо-сарматской традиции изготовления а р ф и к и ф а р , но не 
смычковых инструментов, которые согласно научным данным были 
изобретены в Центральной Азии не раньше первых веков н.э . и 
окончательно закрепились в музыкальном быту лишь в I X — X 
вв. н.э . (Бахман , 1973, с. 3 4 9 - 3 7 9 ; Вызго, 1980, с. 204, рис. 184). 

Х О Р Е З М И Т Р А Д И Ц И И А Х Е М Е Н И Д С К О Г О И Р А Н А 

Музыкальная культура Хорезма второй половины I тыс. н.э. 
формируется под влиянием художественного мира Передней Азии. 
К этому периоду относится изображение угловой а р ф ы на кера­
мической фляге из Кой-Крылган-Калы (Воробьева, 1967, с. 124, 
184; Садоков, 1976, с. 43 — 46, 85 — 87), обнаруженной в слое I V в. 
до н.э . (табл. I, 4, 5). Н а этом рельефе показана пиршественная 
ритуальная сцена с музыкальным сопровождением. Главное дей­
ствующее лицо торжества — правитель, возлежащий на ложе с 
пирамидой подушек под локтем, держит чашу с напитком. 

"Питьевая церемония" с участием царской персоны в окруже­
нии слуг и музыкантов является типичной темой искусства Пере­
дней Азии. Наиболее ярко она представлена на ассирийском ре­
льефе V I I в. до н.э . , где Ашурбанипал возлежит в той же самой 
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позе, облокотившись на горку подушек. Здесь услаждающий пра­
вителя арфист находится не за его спиной, а перед ним, у царской 
тахты (Ghirshman, 1953, р . 62; Subhi, 1985, р . 130 — 131). Хорошо 
известный тип угловой а р ф ы по памятникам Ассирии, Вавилонии 
и Египта действительно существовал на Востоке в V I в. до н.э. 

Реконструкция Р .Л .Садокова (1970, с. 80 — 85) дала возмож­
ность считать, что рельеф из Хорезма воспроизвел тип большой 
а р ф ы , на которой музыкант играл стоя. Инструмент состоял из 
двух частей —вертикального резонатора, составленного из четы­
рех пластин, и струнодержателя-трости в виде горизонтального 
стержня, который вставлялся внизу корпуса. Количество струн — 
6 — 9; с одной стороны они закреплялись в пазах резонатора, с 
другой — п р и в я з ы в а л и с ь к струнодержателю специальными 
шнурами, при помощи которых осуществлялась настройка. Сю­
жет рельефа — результат контакта постахеменидского Хорезма 
со странами Передней Азии в условиях неутихавших греко-пер­
сидских войн и длительного господства Ахеменидов. Угловая арфа, 
получившая распространение в Малой Азии, на Переднем Восто­
ке и Египте, проникает в Хорезм (идентичная а р ф а изображена 
на хорезмийском рельефе Кой-Крылган-Калы) . 

Самобытность музыкальной культуры Хорезма первых веков 
до н.э . и первых веков н.э . заключается в том, что его инстру­
ментарий представлен исключительно струнными инструмента­
ми, изображенными, в основном, на единичных терракотовых фи­
гурках из городищ Правобережного Хорезма — Кой-Крылган-
Кала , Б а з а р - К а л а , Анка-Кала , К у з ы - К р ы л г а н - К а л а . Изображе­
ния музыкантов не носят никаких следов античной культуры, т.к. 
выдержаны в традиционных формах канонической коропластики 
Переднего Востока, отражая культуру скифо-иранского региона. Ха­
рактерны строго канонические позы, азиатские одежды пастушеско-
кочевого населения и своеобразные лютневые инструменты. 

Д л я Хорезма типичны двухструнные щипковые инструменты 
с корпусом различных геометрических форм и длинным грифом 
типа казахской домбры (табл. I, 7) по определению Р .Л .Садокова 
(1970,30,32). 

Лютневидные инструменты с овальным корпусом и длинным гри­
фом появляются в III —IV вв. н.э. Такой инструмент (табл. I, 8) за­
печатлен на статуэтках из Куня-Уаза Левобережного Хорезма и рос­
писи Топрак-Калы Правобережного региона Аму-Дарьи (табл. I, 9). 

Терракота из Куня-Уаза изображает музыканта, сидящего "по-
турецки". О н играет на четырехструнном лютневом инструменте 
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с круглой декой и длинным грифом, заканчивающимся большой 
широкой головкой, снабженной четырьмя колками (по два с каж­
дой стороны) . Прижимая к груди резонатор, лютнист держит ин­
струмент в наклонном положении. 

Н а росписи Топрак-Калы сохранилась небольшая часть лют-
невидного двухструнного инструмента , реконструированного 
Р .Л .Садоковым. Инструмент имел большой овальный корпус и 
длинный гриф с двумя колками (табл. 1,9). 

Н а той же росписи изображена угловая арфа небольших раз­
меров. Корпус инструмента дан в наклонном положении. Мане­
ра звукоизвлечения дает право предположить, что это многострун­
ная а р ф а . Настройка производилась при помощи подкручива­
ния колков (Садоков, 1970, с. 54). Изображения музыкантов с 
лютней и арфой на росписи дворца Топрак-Калы представляют 
собой фрагмент строго геометрической композиции, состоящей из 
крупных ромбов. В ромбы были вписаны полуфигуры фантасти­
ческих персонажей — к р ы л а т ы х музыкантов в гуще раститель­
ности и гирлянд. Этот прием, заимствованный из гандхарской 
школы, типичен для кушанского и парфянского искусства (Рапо­
порт, 184, с. 180-183) . 

В О С Т О Ч Н А Я П А Р Ф И Я 

Отрывочные сведения античных авторов о музыкальной куль­
туре П а р ф и и дополняют археологические находки*. Среди пар­
фянского инструментария Геродианом упоминается струнный 
инструмент типа а р ф ы — самбука (Массой, Пугаченкова, 1959, с. 
214). Лютни, а р ф ы , к и ф а р ы запечатлены на терракотах Западной 
П а р ф и и , ритонах Нисы, позднепарфянских костяных изделиях 
из Ольвии . Изображение л и р ы на монетах Фриапата (II в. до 
н.э . ) это, вероятно, и есть "азиатская кифара" Страбона. 

П А Р Ф И Е Н А 

Археологические открытия значительно расширили наши пред­
ставления о музыкальной культуре п а р ф я н , формировавшей­
ся под непосредственным влиянием культуры Древней Греции. 

" Парфянское государство (III в. до н.э. — III в. н.э.) состояло из Вос­
точной и Западной Парфии. Одна из областей Восточнной Парфии носила 
название Парфиена (территория современной Ашхабадской области), дру­
гая — Маргиана (область Мары). 
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